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Recenzja pracy doktorskiej mgr Justyny Szeli-Adamskiej
sporzadzona w zwiazku z postepowaniem doktorskim wszczetym
przez Rade¢ Wydziatu Edukacji Muzycznej
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Zleceniodawca recenzji

Recenzje sporzadza si¢ w oparciu o pismo prof. dr hab. Arkadiusza Kaczynskiego —
Przewodniczacego Rady Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgosz-
czy z dn. 15 lutego 2022 roku o numerze sygn. BS/31/2022, w zwiazku z uchwata Rady Wy-
dziatu Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy z 12 kwietnia
2016 roku.

Ogolne dane o doktorantce

Pani Justyna Szela-Adamska jest absolwentka Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego
Uniwersytetu Rzeszowskiego (2005), Podyplomowego Studium Chérmistrzowskiego Akade-
mii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy (2008) oraz Uniwersytetu £édz-
kiego w zakresie Rehabilitacji zaburzeri glosu (2021). Réwnolegle ze studiami na Uniwersyte-
cie Rzeszowskim pobierata nauke na Wydziale Wokalnym Panistwowej Szkoty Muzycznej II
st. w Rzeszowie (dyplom w 2005 roku). Od 2016 roku jest doktorantka Uniwersytetu Kazimie-
rza Wielkiego w Bydgoszczy w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej dy-
rygentura (obecnie w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuk muzycznych).

Swoje umiejetnosci w zakresie dyrygentury oraz emisji glosu poglebiata na licznych
kursach mistrzowskich i warsztatach chéralnych, m. in. na szkoleniu MFT 9-99 sTars — Mio-
funkcjonalna terapia wg Anity Kittel (2022), na migdzynarodowych warsztatach dla dyrygen-
tow w ramach Ogélnopolskiego Turnieju Chéréw Legnica Cantat 43 (2012), na warsztatach
chéralnych w ramach 43. Miedzynarodowego Festiwalu Piesni Chéralnej — Miedzyzdroje
(2008), na seminarium chérmistrzowskim Podstawowe problemy techniki wokalnej w pracy chorem
dziecigcym w ramach Ogdlnopolskiego Programu Spiewajaca Polska (prowadzacy dr Elzbieta
Przystasz, 2008), na seminarium chérmistrzowskim Muzyka gospel — od amerykatiskich plantacji
bawetny do chéréw $rodkowej Europy w ramach Ogélnopolskiego Programu Spiewajaca Polska
(prowadzacy dr Monika Zytke, 2008), na warsztatach chéralnych w ramach Ogélnopolskiego
Konkursu ,Cantate Deo” w Rzeszowie (2007), na miedzynarodowych warsztatach dla dyry-
gentow w ramach Ogdlnopolskiego Turnieju Chéréw Legnica Cantat 38 (2007), na semina-
rium chormistrzowskim Emisja glosu dziecka w chorze szkolnym w ramach Ogdlnopolskiego Pro-
gramu Spiewajaca Polska (prowadzacy prof. dr hab. Elzbieta Wtorkowska, 2007).

Po ukoniczeniu studiow w Uniwersytecie Rzeszowskim, Doktorantka rozpoczeta
wspotprace artystyczng z zespolami chéralnymi: Chér Uniwersytetu Trzeciego Wieku przy
Uniwersytecie Rzeszowskim (dyrygent w latach 2006-2007), Chér Gaudete przy parafii Matki
Bozej Laskawej w Chmielniku (dyrygent w latach 2006-2012), Dzieciecy Zespét Ludowy
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Chmielnickie Klosy (instruktor wokalny w latach 2006-2007), Chér Dzieciecy Stowiki w Szkole
Podstawowej nr 1 im. por. Jana Baldy w Chmielniku (dyrygent w latach 2006-2010), Chér
Reprezentacyjny Gimnazjum w Chmielniku w ramach Ogdlnopolskiego Programu Spiewajgca
Polska (dyrygent w latach 2006-2010), Chér przy Szkole Podstawowej nr 12 w Rzeszowie w ra-
mach Ogolnopolskiego Programu Spiewajgca Polska (dyrygent w latach 2007-2009), Chér Dzie-
ciecy w Szkole Podstawowej im. Orlat Lwowskich w Zabratéwce w ramach Ogdlnopolskiego
Programu Spiewajgca Polska (dyrygent w latach 2007-2008), ZespSt Wokalny w Gimnazjum nr
7 w Rzeszowie (2011), Chor szkolny w Woli Rafatowskiej w ramach Ogolnopolskiego Pro-
gramu Spiewajgca Polska (dyrygent w latach 2013-2014), Chér Akademicki Politechniki Rze-
szowskiej (dyrygent w latach 2012 - 2017).

Ponad to w roku 2007 pracowata jako instruktor wokalny w Gminnym Os$rodku Kul-
tury w Hyznem oraz nauczyciel muzyki w Szkole Podstawowej im. Orlat Lwowskich w Za-
bratéwce, w latach 2007-2008 jako nauczyciel muzyki w Gimnazjum w Chmielniku. W latach
2007-2008 byta dyrektorem artystycznym Koncertéw Koled i Pastoratek w Chmielniku. Od
2007 roku piastuje stanowisko prezesa zarzadu stowarzyszenia Pro Regione, a od roku 2008
jako dyrektor kieruje Szkota Muzyki Rozrywkowej Pro Musica w Rzeszowie. Od 2017 roku jest
dyrygentem rodziny zespotéw wokalnych zespotéw dziecigcych Sweet Voices — grupy wie-
kowe MINI, Fun, Joy, Fusion i Fusion Ensemble od 3 do 35 lat. Jest réwniez wykladowca emisji
glosu i dyrygowania w Diecezjalnym Studium Organistowskim w Rzeszowie.

Potwierdzeniem wysokiej jakoci osiggnieé artystycznych sa wystepy na festiwalach
i przegladach chéralnych, przede wszystkim za$ zdobyte nagrody i wyréznienia ponad dwu-
dziestu imprezach artystycznych. S to m. in.:

- Il miejsce na XII Miedzynarodowym Festiwalu Piesni Religijnej Cantate Deo w Rzeszowie dla
Choru Gaudete (2008),

- I miejsce oraz nagroda specjalna za najlepiej wykonany utwér obowiazkowy na XIII Miedzy-
narodowym Festiwalu Piesni Religijnej Cantate Deo w Rzeszowie (2009) dla Chéru Stowiki
i Choru Reprezentacyjnego Gimnazjum w Chmielniku,

- wyréznienie specjalne dla Chéru Stowiki i Chéru Reprezentacyjnego Gimnazjum na IT Ogdl-
nopolskim Festiwalu Chéréw Sacra Ecclesiae Cantio w Tarnowie (2010),

- Ziote Pasmo oraz wyréznienie za najlepiej wykonany utwér sakralny dla Zespohu Wokal-
nego Gimnazjum nr 7 w Rzeszowie podczas V Wojewddzkich przestuchar chéréw szkolnych
Magnificat w Rzeszowie (2011),

- [l miejsce na XVI Miedzynarodowym Festiwalu Piesni Religijnej Cantate Deo w Rzeszowie
dla Chéru Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej (2012),

- III miejsce na XIX Migdzynarodowym Festiwalu Koled i Pastoratek w Bedzinie dla Chéru
Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej (2013),

- Il miejsce na Europejskim Festiwalu Piesni Duchowej w Tamopolu na Ukrainie dla Chéru
Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej (2013),

- I miejsce i nagroda specjalna za najlepiej wykonany ludowy na Miedzynarodowym Festi-
walu Piesni Choralnej w Ejszyszkach na Litwie dla Chéru Akademickiego Politechniki Rze-
szowskiej (2013),

- I'miejsce dla Chéru Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej oraz nagroda dla wyrézniaja-
cego si¢ dyrygenta na XVII Miedzynarodowym Festiwalu Cantate Deo (2013),

- Imiejsce na VIII Podkarpackim Przegladzie Chéréw w Radymnie dla Chéru Akademickiego
Politechniki Rzeszowskiej (2014),

- Ztota Struna na VI Malopolskim Konkursie Chéréw dla Chéru Akademickiego Politechniki
Rzeszowskiej — Niepotomice (2014),



- I miejsce na XIX Miedzynarodowym Festiwalu Piesni Religijnej Cantate Deo w Rzeszowie dla
Chéru Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej (2015),

- Il miejsce na I Ogé6lnopolskim Przegladzie Chéréw Akademickich Swiety Krzyz (2015),

- Imiejsce na XVIII Ogdlnopolskim Konkursie Chéréw O Ziotq strune... w Niepotomicach dla
Chéru Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej (2016),

- Grand Prix, Nagroda Specjalna za najlepiej wykonany utwdr o tematyce patriotyczno- woj-
skowej na I Ogélnopolskim Festiwalu Cantat VIWAT w Warszawie dla Chéru Akademickiego
Politechniki Rzeszowskiej (2016),

- Ztoty Dyplom, Nagroda Specjalna za najlepsze wykonanie utworu Tadeusza Szeligowskiego
dla Chéru Akademickiego Politechniki Rzeszowskiej na I Ogdlnoposkim Festiwalu Muzyki
Choralnej Cantantes Lublinensis (2016),

- I miejsce na XXI Miedzynarodowym Festiwalu Piesni Religijnej Cantate Deo w Rzeszowie dla
Zespotu Fusion Ensamble (2017),

- I miejsce na XXII Miedzynarodowym Festiwalu Pieéni Religijnej Cantate Deo w Rzeszowie
dla Zespotu Fusion Ensamble (2018),

- Zlote Pasmo dla Chéru Sweet Voices MINI, Srebrne Pasmo dla Chéru Sweet Voices Joy, Ziote
Pasmo dla Chéru Sweet Voices Fusion na Konkursie Chéréw Spiewajaca Polska (2017)
- Ziote Pasmo i Wyréznienie Specjalne dla Chéru Sweet Voices MINI, Srebrne Pasmo dla
Choéru Sweet Voices Joy, Ztote Pasmo dla Chéru Sweet Voices Fusion na Konkursie Chéréw
Spiewajgca Polska (2018),

- Ztote Pasmo dla Chéru Sweet Voices MINI, Ztote Pasmo dla Chéru Sweet Voices Joy, Ztote
Pasmo dla Chéru Sweet Voices Fusion na Konkursie Chéréw Spiewajaca Polska (2019).

Ocena dziela artystycznego

Na dzielo artystyczne koncentrujace sie wokét tematyki hymnu Gloria in excelsis Deo
zlozyly sie trzy odrebne kompozycje: gregoriariskie Gloria (cum iubilo) z formularza IX prze-
znaczone na $wieta i wspomnienia Najswietszej Maryi Panny, a takze dwie wieloglosowe
kompozycje wokalno-instrumentalne — Gloria Boba Chilcotta i Gloria Johna Ruttera. Wykona-
nie miato miejsce 5 czerwca 2016 roku w Bazylice OO. Bernardynéw — Sanktuarium Matki
Bozej Rzeszowskiej. Wzielo w nim udzial czworo solistéw (Maciej Szela — tenor, Aneta Nurcek
i Jadwiga Kot — soprany, Sarah Britton - alt), zesp6t instrumentéw detych blaszanych, organy
(Tomasz Zajac) i Chér Akademicki Politechniki Rzeszowskiej. Zespot chéralny zaprezentowat
si¢ w zasadzie w trzech odstonach: $piew gregorianski wykonat zespét meski a cappella,
w utworze Chilcotta $piewat kameralny skiad mieszany z towarzyszeniem kwintetu detego
blaszanego, kottéw i organéw, natomiast dzielo Ruttera w wersji na 6 instrumentéw detych
blaszanych, perkusje i organy zaspiewat pelny sktad chéralny.

Gloria XI (Cum jubilo)

Prezentacje dzieta artystycznego otwiera gregorianiskie Gloria, ktére wydanie watykan-
skie klasyfikuje pod numerem XI i nazywa od stéw tropu Cum iubilo iubilemus Filio Marige.
Trudno stwierdzi¢ kiedy powstat ten cykl mszalny, najstarszy zapis z Graduale Romanum
(1908) pochodzi z XI wieku, ale z cata pewnoscia dzielo jest wczesniejsze. Doktorantka zdecy-
dowala si¢ na wykonanie utrzymane w catosci w technice alternatim — co jest zgodne z po-
wszechnie obowiazujaca praktyka, zapoczatkowana w epoce $redniowiecza. Poszczegodlne
wersy wykonali naprzemiennie solista (kantor) i chér (schola).



W kompozycjach gregorianskich czes¢ aspektéw dzieta muzycznego pozostaje niedo-
okreslona, dlatego tez sukces wykonania zalezy od wielu czynnikéw, w bardzo duzej mierze
chociazby od wyboru whasciwej wysokosci dla intonacji utworu. Zgodnie z etosem tetrardusa,
w ktérym utrzymana jest kompozycja, Doktorantka wybrata tessyture barytonowo-tenorows,
w ktorej eksponowane byly wysokie dzwieki zaréwno w partii kantora jak i chéru. Dato to
doskonatg okazj¢ do zaprezentowania efektéw pracy nad stopliwoscia brzmienia, elastyczno-
scig i przede wszystkim homogenicznoscia sekcji meskiej Chéru Politechniki Rzeszowskie;j.
Owa jednolitoé¢ fonacyjna sprzezona z nieodzownym legatem jest podstawowym kryterium
stylu gregoriariskiego, ktdry definiuje si¢ w oparciu o sztuke oratorska. Pierwszym i podsta-
wowym kryterium jest prymat tekstu nad warstwa muzyczna, niezaleznie od wybranej optyki
wykonawczej. W zaprezentowanym wykonaniu stycha, ze to tekst determinuje jego ksztatt.

Cho¢ przyjeta optyka nie jest do korica niemenzuralna, to jednak wyczuwa sie state
dazenie do wyswobodzenia z okow6w rytmicznych. Na korzy$¢ wykonawcéw $wiadczy bar-
dzo duza starannos¢ w artykutowaniu tekstu (szczegdlnie mam na mysli artykulacje stowna),
antycypacje melodyczno-rytmiczna, odpowiednie cezury czasowe w alternacji chéru i kan-
tora, podkreslanie sylab tonicznych, wyodrebnianie miejsc teologicznych, bedacych kluczo-
wymi z punktu widzenia semantyki. Wyraznie styszalne sa dazenia do ostatniego elementu
neum wielodZzwiekowych (bez opar¢ na pierwszym dzwieku) oraz odpowiednia artykulacja
wewnatrzneumatyczna, wyodrebniajaca dzwigki strukturalne i ornamentacyjne (Amen). Bar-
dzo ujeta mnie - co pragne w tym miejscu podkresli¢ — kultura brzmienia. Prawda jest, ze nie
da si¢ wykonywac utworéw gregorianiskich bez odpowiedniego zaplecza wokalnego. Spiew
gregorianski, zeby mogt by¢ gregoriariski, najpierw musi by¢ $piewem. Cho¢ ten typ repertu-
aru nie jest gl6wna domena Doktorantki i wydaje sie dosy¢ odlegty od zainteresowar zespotu
politechnicznego, to chcg wyrazi¢ moje wielkie uznanie dla wyboru tej wiasnie kompozycji
i sposobu jej wykonania.

Gloria, Bob Chilcott

Drugim utworem byto 4-czeSciowe Gloria Boba Chilcotta, ktéry wykonat chér mie-
szany w skiadzie kameralnym. Zapewne ze wzgledéw akustycznych, ale rtéwniez zwazywszy
na konstrukcje partii chéralnych, Doktorantka zdecydowata si¢ na umieszczenie gloséw me-
skich centralnie, otoczonych z lewej strony sopranami, a z prawej altami. Byto to polskie pra-
wykonanie kompozycji w niespetna pét roku od jej powstania.

Pierwsza czgs¢ (Gloria in excelsis Deo), mimo niezbyt precyzyjnych punktowych inter-
wencji sekcji blaszanej, rozpoczyna sie niezwykle witalnym pokazem chéru. Spiewacy dosko-
nale odnajduja si¢ w takim repertuarze. Zgodnie z charakterem (dancing) stycha¢ energie, ak-
centy, precyzyjne zmiany harmoniczne, dtuga fraze i wspélne muzykowanie, a wszystko to
w nienagannej intonacji. W et in terra pax hominibus znéw niezwykle ciepto brzmia panowie.
Dyrygentka doskonale buduje napiecie w kolejnych powtdrzeniach tekstu, gra barwa i nate-
zeniem dzwigku, nasyceniem ekspresyjnym diugich wartosci, panuje nad réwnowaga gloséw
zenskich i meskich. Wykonawcy doskonale odczytujg intencje kompozytora. Fragment Lauda-
mus te, benedicimus te — po Spiewnym pax hominibus, nastreczajacy trudnosci technicznych nie-
jednemu zespotowi, ze wzgledu na wysokos¢, interwalike i specyficzne brzmienia, pokonuja
nadzwyczaj radosnie i sprawnie technicznie.

Cze$¢ druga — Domine Deus — to fragment napisany w wigkszosci w technice homofo-
nicznej, w stylu choraléw protestanckich. Réwniez tutaj nie brakuje dtugich wartosci rytmicz-
nych, ktére zostaty odpowiednio przygotowane i podtrzymane ekspresyjnie. Kolejne wejscia
choéru (za kazdym razem z bardziej rozbudowana partia), dzigki odpowiednio budowanemu
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napieciu, ukazujg biagalny charakter i podkreslaja stowa-klucze wazne z punktu widzenia
teologii: Pater omnipotens, Fili unigeite, czy Filius Patris. Na pochwate zastuguje brzmieniowa
linearno$¢ chéru.

W kolejnej czesci — Qui tollis peccata - o icie amerykariskim idiomie melodycznym,
mamy do czynienia ze zréwnowazonymi brzmieniowo i oddechowo diugimi frazami regulo-
wanymi odcinkami przynajmniej 4-taktowymi. Dzieki temu doskonale zrealizowano cre-
scenda na ostatnich nutach w takcie. We fragmencie rozpoczynajacym sie od taktu 25 wraz ze
zmiang tonacji z E-dur na G-dur, gdzie glosy kontrapunktuja i imituja sie parami, stychac byto
niekiedy problemy intonacyjne w sopranach, bedace konsekwencja chwilowej zmiany nasta-
wienia do dzwigku na atakowany nieco bardziej twardo (powodem mogta by¢ wysokos¢ par-
tii).

Ostatni czlon utworu — Quoniam tu solus sanctus — to kolejne potwierdzenie, ze Dokto-
rantka doskonale dobrata repertuar dla swojego zespotu. Energiczne i akcentowane frag-
menty, synkopy, réznego rodzaju przesuniecia i offsety nie s dla wykonawcéw zadnym wy-
zwaniem, pod warunkiem wspétpracy z dyrygentem. Doktorantka prowadzi utwér pewnym
gestem, z odpowiednig energia i precyzja, zgodnie z kierunkiem tekstu i frazy. Gdzie moze,
ufatwia wykonawcom organizacje pionowa czasu muzycznego, upewnia wykonawcow dyry-
gujac ¢wiercnutami z kropka metrum tréjdzielnym. We fragmencie Iesu Christe stycha¢ byto
niezbyt precyzyjne wejscie chéru, ktdre natychmiast zostato skorygowane.

Utwor konezy koda nawigzujaca charakterem do poczatku, lecz utrzymana w zdecy-
dowanie szerszym tempie (broad). Na zauwazenie zastuguje tutaj wykonanie stéw amen w ze-
spoleniu z intencja kompozytora oraz zgodnie z akcentuacja stéw hebrajskich (oksytoniczna,
na ostatnig sylabe) nawet jesli w uzytku liturgicznym zostaty one zlatynizowane.

Gloria, John Rutter

Trzecia z prezentowanych na koncercie kompozycji — Gloria Johna Ruttera — nalezy do
klasyki tego gatunku (utwor powstal w 1974 roku). Tekst zostat podzielony na trzy fragmenty
stanowigce odrebne czesci utworu. W wykonaniu wziat udziat peny sktad Chéru Politechniki
Rzeszowskiej, wykonawcy ledwo miedcili si¢ w prezbiterium rzeszowskiego sanktuarium.

W pierwszej czesci — Allegro vivace — po podniostym wstepie instrumentalnym poja-
wiaty sie lekkie wahania tempa (w zasadzie wycofania), ktére dyrygentka starala sie korygo-
wac na bazie tego, co styszy. W wigkszosci ich powodem byt brak sprezystosci artykulacyjnej
sekqji detej, czy opoznienia werbla. Fragmenty z tekstem et in terra pax (nr 3 — takt 70 oraz nr
5 - takt 105) zyskiwaly spokéj i wigksza linearno$¢ dzieki przejéciom do dyrygowania na raz.
We fragmencie nr 6 (takt 125) rozpoczynajacym sie trabkowymi quasi barokowymi tiratami,
gdzie glosy imituja si¢ parami — soprany z tenorami, alty z basami, Doktorantka zadbata o wta-
sciwe proporcje brzmienia. Organowe (sic!) wspétbrzmienia 6-glosowego gratias agimus tibi
charakteryzowata rownowaga barwowa. W taktach 165-176, mimo ze zadyrygowane na trzy,
hemiole uzyskaty dosy¢ energiczny charakter. Unisony propter magnam gloriam nasycone byly
odpowiednimi alikwotami; na podkreslenie zastuguje koricowy unison pierwszej czesci (so-
prany b?). To wszystko swiadczy o umiejetnosci pracy Doktorantki nad okreslonym typem
zgodnym z fizjologia, a przez to wygodnym fonacyjnie, ale przede wszystkim nieprzeforso-
wanym i bardzo zréwnowazonym brzmieniem. W tym tkwi sekret techniki Chéru Politech-
niki Rzeszowskiej i sukcesow jego dyrygentki.

Czes¢ druga — Andante — ma zupelnie inny charakter, zdecydowanie spokojniejszy
i bardziej kontemplacyjny. Poszczegdlne wejécia choru, utrzymane zawsze w skupionej fak-
turze homofonicznej, poprzez fakt wznoszenia i dzieki odpowiedniemu skupieniu wyko-
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nawcow, poteguja wrazenie oczekiwania, a zarazem wzmagajgcego sie napiecia. Zauwazalne
jest podtrzymywanie i rozwijanie pétnut. W charakterystycznych dialogach sekcji blachy z or-
ganami, Doktorantka stara si¢ utrzymac koloryt podobny fragmentom chéralnym. Kulminacja
Rex caelestis w potaczeniu z dzwonkami brzmi niebiarsko. Glosy, pomimo wysokiej tessytury,
sa odpowiednio otwarte i przygotowane — chce sie tego stucha¢! Numer 18 (takt 78) to zupea
zmiana barwy na niemalze ascetyczng (i gdyby nie harmonia, nawet sredniowieczng), jednak
wszystkie dtugie wartosci w chérze brzmia organowo (w sensie nieprzerwanego i niezanika-
jacego dzwieku).

W ostatniej czesci - Vivace e ritmico — do gry powraca ekspresja, ktéra Doktorantka wy-
zwala od pierwszych taktéw. Naprzemienne nastepstwa taktow tréjdzielnych i dwudzielnych
(3/4 1 4/4), uktadajace si¢ zgodnie z prozodia tekstu, staly si¢ dla wykonawcéw okazja do za-
prezentowania nienagannej techniki. Delikatne wycofanie stychaé w t. 27 (nr 22). We fragmen-
cie rozpoczynajacym si¢ od stéw Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patri w partiach poszczegdl-
nych gloséw przy prezentacji tematu, wraz z nastaniem stowa Amen (i przejsciem do dyrygo-
wania na raz), chér stopniowo traci sprezysto$é i rezon rytmiczny. Za to z niezmienng sku-
tecznoscia Doktorantka prowadzi glosy kontrapunktujace z tekstem tu solus Dominus, tu solus
Altissimus. Instrumentalisci zdaja sig nie utatwiaé trudnego zadania precyzyjnego wykonania
badz co badz skomplikowanego rytmu (t. 121). Chér puzondw i tuba graja zbyt dtugim dzwie-
kiem, co doprowadzito do znieksztalcenia rytmicznego fragmentu w numerze 31 (t. 135),
gdzie odnosi sig¢ wrazenie wydtuzenia dwéch ostatnich ésemek w taktach na 5/8. Brzmieniowga
rekompensata jest podbudowane organami 8-glosowe Amen (. 163-201) oraz soczyste unisony
iakordy Gloria in excelsis Deo (nr 34) w koficowej czesci utworu. Stychac tutaj prawdziwe efekty
pracy Doktorantki nad strong wokalna, chér $piewajacy divisi w kazdym glosie brzmi tak
samo dostojnie i pelnie jak w unisono. Ta cze$¢, najtrudniejsza z catego koncertu, byta réwniez
najwigkszym wyzwaniem dla wykonawcéw.

Podsumowanie

Wybér repertuaru sktadajacego sie na dzielo artystyczne — od $piewu gregorianskiego,
w ktorym ze wzgledu na monodyczna nature, kazda niedoskonatosé jest slyszalna, poprzez
Chilcotta, az do Ruttera — utworéw wymagajacych nieprzecietnego zaplecza wokalnego, tech-
niki dyrygenckiej i koncepdji interpretacyjnej pokazuje, ze Doktorantka ma $wiadomos¢ ko-
niecznoéci rozwoju swoich zespotéw. Jedynym sposobem na rozwéj chéru jest sigganie po
utwory bedace nieco powyzej jego aktualnych mozliwosci. Swiadomoéé Doktorantki uwi-
dacznia si¢ na réznych plaszczyznach - co zostalo juz podkreslone —na pierwszy plan wysuwa
si¢ umiejetnosc pracy nad rozwojem wokalnym poszczegélnych chérzystéw, kreowanie spoj-
nego brzmienia i rozwijanie muzykalnosci. Chérowi nie mozna odméwié doskonatego zespo-
lenia z dyrygentka, ktére owocuje jeszcze wiekszym przekazem i odczytywaniem emocji,
a takze okreslonym typem brzmienia, ktére jest dusza interpretacji wokalnej. Doktorantka dy-
ryguje gestem wzbogaconym o tg wlasnie sfere emocjonalng, wyzwala dzwiek, dziata na ché-
rzystow motywujaco. Jest jednoczesnie czujna, i co widaé na nagraniu, potrafi zdyscyplinowac
spiewakow swoim spojrzeniem.

Na koniec prosze mi wybaczy¢ te uwage, ale do pewnego stopnia mankamentem za-
prezentowanych wykonan jest zespét instrumentalny. Zauwazalne sa niedociagniecia obja-
wiajace si¢ brakiem precyzji i wspélnego brzmienia przy krétkich i akcentowanych warto-
sciach, klopoty fonacyjne, czy zbyt ociezata artykulacja. Na szczedcie te drobne bledy wyko-
nawcze nie wplynely na jakos¢ doskonale przygotowanego zespotu chéralnego.

Przedstawione dzielo artystyczne z satysfakcja przyjmuje.



Ocena opisu dziela artystycznego

Opis dziefa przedtozony w jezyku polskim wraz ze streszczeniem w jezykach polskim
i angielskim, zatytutowany Interpretacja muzyczna hymnu — Gloria in excelsis — na przykladzie
spiewu choratowego oraz kompozycji Johna Ruttera i Boba Chilcotta sktada sie z czterech rozdzialéw
poprzedzonych wstepem i opatrzonych zakoriczeniem, bibliografia oraz aneksem — w catosci
rozdysponowanych na 72 stronach.

W pierwszym rozdziale Autorka kresli zarys historii muzyki koscielnej i jej WeZszego
zakresu — muzyki liturgicznej. Przeprowadza czytelnika poprzez starotestamentalne $wiadec-
twa muzyczne, krétka historie powstania $piewu gregorianskiego, dokumenty magisterium
Kosciota Rzymsko-Katolickiego wyrazajace troske o pigkno liturgii (i muzyki bedacej jej nie-
odfaczng czescia) po Soborze Trydenckim i po Soborze Watykariskim II.

Drugi rozdziat w catosci poswigcony zostat kwestiom zwiazanym z angielska muzyka
koscielng, co nie dziwi zwazywszy na fakt, iz dwie kompozycje wokalno-instrumentalne skta-
dajace si¢ na dzielo artystyczne, zostaly napisane przez czotowych przedstawicieli tamtej-
szego kregu kulturowego. W tej czesci pracy znalazt sie réwniez opis wpltywu reformacji na
muzyke w Kosciele Anglikariskim oraz oméwieni zostali gtéwni przedstawiciele tego nurtu
muzycznego az do XX wieku.

Rozdziat trzeci to préba dotarcia do genezy hymnu Gloria. Autorka odwolujac sie do
literatury z zakresu teologii i liturgiki prezentuje historie rozwoju tekstu hymnu, praktyki wy-
konawcze, stanowiska synodéw, wskazuje miejsce hymnu w liturgii rzymsko-katolickiej i an-
glikariskiej oraz wyjasnia semantyke poszczegdlnych stéw i zdan.

W ostatnim — czwartym - rozdziale, kt6ry jest najbardziej interesujacy z punktu widze-
nia dzieta artystycznego, Autorka dokonuje analizy formalnej i muzycznej wszystkich wyko-
nanych kompozycji. Zwraca uwage w jaki sposéb autorzy podchodzili do tekstu, jak wyko-
rzystywali jego semantyke, jak budowali napiecie poprzez jego odpowiednie, sobie tylko wta-
sciwe umuzycznienie. Opisuje uzyte $rodki stylistyczne, techniki kompozytorskie, instrumen-
tacje i wszystkie parametry dzieta muzycznego, ktdre jej zdaniem mialy wplyw na strone eks-
presyjng kompozycji (w relacji stowo-dzwigk).

W aneksie zamieszczono plakat koncertu Gloria in excelsis Deo, wykonanego 5 czerwca
2016 roku, oraz ptyte DVD z rejestracja tego koncertu, stanowiaca podstawe dzieta artystycz-
nego.

Bibliografia obejmuje 55 polskojezycznych pozydji, z ktérych wiele stanowi publikacje
obcojezyczne. Najstarsza pozycja bibliograficzna jest dokument Stolicy Apostolskiej z 1947
roku, a najnowsza ksiazki z roku 2020 - $wiadczy to o doskonatej orientacji Autorki w naj-
nowszej literaturze przedmiotu. Bibliografia zostata podzielona na 7 podrozdziatéw: mate-
rialy Zrédiowe; literatura podstawowsa; literatura pomocnicza; artykuly prasowe; encyklope-
die, leksykony, stowniki i $§piewniki; strony internetowe (10 pozycji) oraz spis przyktadéw
muzycznych.

W mojej opinii, opis dziefa artystycznego zdecydowanie zyskatby od strony profesjo-
nalnej, gdyby Autorka podzielita si¢ swoimi refleksjami majacymi bezposrednie odniesienia
do przygotowania dziela artystycznego i jego wykonania. Doktorantka, ktdra jest specjalistka
w zakresie emisji glosu oraz rehabilitacji zaburzen glosu z pewnoscig ubogacitaby czytajacych
swoja wiedza. Pomimo tego subiektywnego braku, opis dzieta artystycznego spetnia kryteria
stawiane tego rodzaju pracom i przyjmuje go w przedtozonym ksztalcie.
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Konkluzja

Biorac pod uwage art. 13 ust.1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 oraz Rozporzadzenie Ministra Na-
uki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegdtowego trybu i wa-
runkow przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyj-
nym oraz w postgpowaniu o nadanie tytutu profesora stwierdzam, ze praca doktorska — dzielo
oraz jego opis spetnia kryterium oryginalnego rozwigzania podjetego problemu naukowego
i stanowi tworczy wkiad w rozwéj dyscypliny artystycznej sztuki muzyczne. Pani Justyna
Szela-Adamska wykazata si¢ dojrzatoscia artystyczng oraz samodzielnodcia w przygotowy-
waniu koncepdji dzieta artystycznego i jego realizacji. Wobec powyzszego wnioskuje do Rady
Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy o przyjecie rozprawy
doktorskiej mgr Justyny Szeli-Adamskiej i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Michat Stawecki

Midwi Faede



