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WSTEP

Muzyka skomponowana do dzieta filmowego stanowi niewatpliwe wsparcie
w dostarczaniu emocji dla kazdego widza, a szczeg6lnie dla muzyka. Stanowi takze
zrodlo inspiracji dla mnie jako muzyka 1 wyzwala okre$lone emocje
w mojej tworczosci jako dyrygenta, aranzera i instrumentalisty zespotowego. Jako
muzyk prowadzacy zespot The Nice Band oraz instrumentalista w Koninskim
Kameralnym Zespole Akordeonowym opracowywalem wiele utworéw o roznej
stylistyce i tematyce muzycznej m. in. filmowej, ktora od bardzo wielu lat si¢ pasjonuje.
Inspiruja mnie tworzone obrazy muzyczne do choreografii tanecznych, z wplatanymi
elementami folkowymi, zwigzane z wykorzystaniem $rodkow stylistycznych
w muzyce filmowej oraz inne, ktére mozna tworzy¢ jak 1 aranzowac tworzac wiasny
wspotczesny obraz muzyczny. Tym bardziej, ze w poczatkach powstawania filmu
niemego opiera¢ moglismy si¢ tylko na jednym ze zmystow, jak mowit jeden
z najwickszych znawcow historii filmu Krzysztof Teodor Toeplitz!, czyli na wzroku.
Kontakt wowczas ze §wiatem ogladanym na ekranie byt niepetny, ale nawet meczacy.
Dlatego nasz sposob kontaktowania si¢ ze §wiatem zewn¢trznym opiera si¢ na dziataniu
pigciu zmystow i w gruncie rzeczy dopiero harmonijne ich wspoétdziatanie moze nam
da¢ mozliwie pelne pojecie o poznawanych przedmiotach.

Interesuj¢ si¢ procesem powstawania muzyki do filmu obserwujac warsztat
takich kompozytorow, jak John Williams, Brian Tyler, Michat Lorenc, Jerzy ‘Dudus’
Matuszkiewicz, Krzysztof Komeda, czy Wojciech Kilar. Stuchatem muzyki filmowej,
ktéra utrzymana byla w roznej stylistyce, w zaleznosci od tego czy byla pisana na
potrzeby horroru, thrillera, filmu sensacyjnego, westernu czy filmu gangsterskiego.
Stylistyka muzyki filmowej zawarta jest w takich przypadkach umiej¢tnie dobranymi
instrumentami 1 wykorzystaniem ich ~w harmonicznym zwigzku do stworzenia
okreslonych wrazen u odbiorcy. Jestem autorem aranzacji muzyki filmowej na orkiestre
symfoniczng takich pozycji m.in. jak: Iron Man 3, Lion King, Dragon Warrior 3, Cloud
Atlas, Braveheart, Dark Knight, Princess Mononoke, Rey’s Theme, Up is Down;
i wykonywanej podczas koncertow Visual Concert przez orkiestr¢ CoOperate
Orchestra z Poznania pod dyrekcja Maestro dr. Adama Domurata w produkcji Visual

Production.

1 https://www.sfp.org.pl/2016/baza_wiedzy,302,5052,1,1 Historia-polskiego-filmoznawstwa-cz-1V.html
(dostep 20.02.2024)



https://www.sfp.org.pl/2016/baza_wiedzy,302,5052,1,1,Historia-polskiego-filmoznawstwa-cz-IV.html

Z wieloma powyzszymi gatunkami filmowymi i muzycznymi spotkatem si¢ przy
pracy jako aranzer i dyrygent Konin Band Orchestra.

W oparciu o powyzsze doswiadczenie postanowitem wybra¢ do aranzacji
1 analizy utwory skomponowane przez polskich kompozytorow do filméw fabularnych
I seriali filmowych takich jak: 07 zglos sie, Alternatywy 4, Lalka, Dom, Walc z filmu
Ziemia obiecana, Nim wstanie dzien — muzyka z filmu Prawo i pies¢, Dziecko
Rosemary — muzyka z filmu Prawo i piesé, 40 lat minelo - muzyka
z serialu 40-latek, Jak rozpetatem II wojne swiatowq, Uciekaj moje serce — muzyka

z filmu Jan Serce, Janosik, Podroz za jeden usmiech, Stawka wigksza niz Zycie.

Niniejszy wybor stanowi dzieto artystyczne w dysertacji doktorskiej pt.

PROBLEMATYKA WYKONAWCZA
W AUTORSKICH ARANZACJACH ORKIESTROWYCH
WYBRANYCH POZYCJI FILMOWYCH

Celem mojej rozprawy doktorskiej jest ukazanie oraz przeanalizowanie
réznych aspektow aranzacji orkiestrowej w wybranych pozycjach muzyki
filmowej oraz ich problemow wykonawczych. Maja one na celu zaprezentowanie
metod, jakie autor opracowan wykorzystuje w danych pozycjach oraz jaki wplyw
maja one na zmian¢ charakteru, stylistyki, harmonii, badz wzbogacenia
orkiestracji pod katem fakturalnym. Chcialbym takze wskaza¢ kontekst
interpretacyjny, artykulacyjny i sonorystyczny znajdujacy si¢ w mozliwosciach
dostepnych mi instrumentéow, jakimi sa akordeony wykorzystane w dziele
artystycznym.

Takie ujecie problematyki stanowi fakt, ze dyrygenci realizujacy okreslone
opracowanie z roznymi sktadami muzycznymi poprzez przeniesienie nacisku z dzieta
artystycznego badanego w formie zapisu partyturowego probuja dokonaé wcigz jak
najbardziej oryginalnej, nowej i aktualnej interpretacji?.

Opis dziela zawiera genezy powstania wybranych dziet filmowych

1 skomponowanej do nich muzyki stanowigcych ogromny wktad do kultury polskie;j,

2'W. Bonkowski, Wykonanie muzyczne jako przedmiot badan muzykologicznych, [w:] Muzyka 2001, nr 2,
PWN, Warszawa 2001, s. 3.



a film bywa okreslany jako tekst kultury z tendencji postrzegania dzieta filmowego
jako widowiska®.

Rozdzial pierwszy zatytulowany zostal jako Geneza powstania - historia
muzyki w filmie w swietle wybranej literatury, w ktorym przedstawiam informacj¢ na
temat definicji muzyki filmowej i czym jest muzyka w warstwie wizualnej filmu.
Nastepnie ukazuje Historie muzyki filmowej 1 specyfikg istnienia dwu sztuk, ich
powigzan i wzajemnych zalezno$ci na Swiecie, aby w etapach powstawania muzyki
filmowej pokaza¢ proces tworzenia muzyki, jej nagrywania oraz montazu z filmem.
Rola i funkcje muzyki w filmie wskazujaca tworcom  konieczno$é
i droge wizualno-dzwickowej integracji, a dzigki nowym mozliwo$ciom muzycznym
rozwigzala wiele dylematow w zakresie wspoéldziatania techniki wizualnej
1 dzwigkowej filmu. Ostatni podrozdziat ukazuje muzyke filmowa w Polsce, jej histori¢
powstania od przedwojennej Polski do terazniejszosci.

Rozdzial drugi zawiera Problematyke wykonawczq muzyki filmowej ukazujac
synteze pracy artystycznej dwoch zespotow muzycznych majacych zrealizowaé dzieto
artystyczne skladajace si¢ z wybranych utworow w wykazanych powyzej filmach
i serialach filmowych. W podrozdziale Instrumentacja orkiestrowa opisuje¢ sktady
osobowe i instrumentalne zespotow realizujacych dzieto muzyczne, ich do§wiadczenie
indywidualne oraz muzykowanie zespotowe. Nastepnie w podrozdziale Przygotowanie
wybranego repertuaru, dynamika i stylistvka wybranych utworow opisuje specyfike
muzyki filmowej, wyboru repertuaru, dobor 1 zastosowanie odpowiedniej stylistyki
1 techniki wykonawczej oraz fabute filmu oraz charakterystyke kompozytorow muzyki
wybranych filméw. W trzecim podrozdziale Przygotowanie psychofizyczne
wykonawcow ukazuje troske¢ muzykéw o efekt ich pracy wplywajacy na koncowe
wykonanie dziela poprzez przygotowanie odpowiednich warunkow, atmosferze
w zespole i wzajemnym zaufaniu. Informacje na temat czynniku stresu u wykonawcow
ukazuje rozne aspekty majace wptyw na estetyke wykonania koncertu, przygotowanie
merytoryczne i elementy zewnetrzne warunkujace odpowiednie bodzce estetyczne
zarbwno wykonawcy jak 1 odbiorcy. Pigty podrozdziat  Przygotowanie zespotu
wykonawczego do realizacji dziela artystycznego ukazuje jak waznym jest stworzenie
dobrej wspodlpracy migedzy muzykami majgcymi realizowaé jakikolwiek projekt

muzyczny i jakg wazng rolg w takich przypadkach zajmuje dyrygent.

3 T. Gruszczyk, Czytanie filmu — ogladanie literatury. Propozycje interpretacji do spotkan edukacyjnych,
Wydawnictwo Uniwersytetu $laskiego, Katowice 2015, seria: Prace Naukowe US w Katowicach.



Rozdziat trzeci — Analiza dziela muzycznego — zawiera zagadnienia dotyczace
analizy, interpretacji i problematyki wykonawczej opracowanej muzyki w wyzej
wybranych pozycjach dziet filmowych. W oparciu o sktad wykonawczy dzieta rozdziat
zawiera swoiste badania warstwy muzyczno-wykonawczej utworéw instrumentalnych
I instrumentalno-wokalnych w takiej kolejnosci, jak przedstawiam je w dziele
artystycznym. Analiza kazdego utworu poprzedzona jest geneza powstania filmow
1 kompozycji utworow muzycznych oraz opisem sylwetek kompozytoréw i autorow
tekstow.

Problem badawczy rozprawy opiera si¢ na wykorzystaniu réznych technik
aranzacyjnych ujetych w opracowaniach wybranych pozycji muzycznych, napisanych
do filmu lub do serialu telewizyjnego. Istota problemu jest analiza dzieta muzycznego
oraz przedstawienie aspektéw wykonawczych.

Celem mojej pracy jest ukazanie oraz przeanalizowanie roéznych aspektow
aranzacji orkiestrowej w wybranych pozycjach muzyki filmowej oraz ich problemow
wykonawczych. Maja one na celu zaprezentowanie metod, jakie autor opracowan
wykorzystuje w danych pozycjach oraz jaki wptyw maja one na zmiang charakteru,
stylistyki, harmonii, badz wzbogacenia orkiestracji pod katem fakturalnym.

Problem gtowny mojej pracy jest nastepujacy:

Ktore elementy dziela muzycznego ksztaltujgce koncepcje aranZacyjne oraz
aspekty realizacji materialu muzycznego stanowiq o problematyce wykonawczej

w wybranych autorskich aranzacjach filmowych?

Odpowiedzig na powyzsze pytanie hipoteza gldéwna, ktdra zostata sformutowana

nastepujaco:

Uwazam, e poprzez wykorzystanie roznych technik aranzacyjnych:
e wiedza w zakresie harmonii i jej zapisu,
e wiedza o instrumentach muzycznych i sposobach wykonawczych,
o techniki pisania partytur i glosow dla muzykow
oraz duiej wyobraini muzycznej wykonawcow i innych aspektow psychofizycznych
mozina uzyskaé szerokie spektrum ostatecznego, artystycznego ksztaltu dziela

muzycznego w kontekscie problematyki wykonawczej.
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1.1. Definicja muzyki filmowej

Muzyka filmowa to muzyka towarzyszaca obrazowi filmowemu. Jest specjalnie
komponowana na potrzeby dzieta filmowego. Glownym jej celem jest wspieranie
i podkreslanie akcji i emocji przedstawianych na ekranie. Jest tworzona przez
kompozytorow, ktorzy sa w stanie wyrazi¢ emocje i akcj¢ w filmie za pomoca
dzwigkéw. Muzyka filmowa jest jednym z najwazniejszych elementow tworzacych
film. Moze ona wzrusza¢, rozbawia¢, porusza¢. Muzyka jest niezbednym elementem,
ktéry ma budowac napigcie, oddawac nastrdj bohatera, klimat scenerii, w ktorej ow
aktor si¢ znajduje, podkresli¢ tempo rozgrywanej akcji, uspokoi¢ widza, a rowniez
przyczyni¢ si¢ moze do spotegowania uczucia grozy czy leku. Moze wplywaé na
nastroj widza®.

Muzyka w filmie dziala gtdéwnie na pod§wiadomos$¢ widza, manipulujac jego
emocjami, a praca kompozytora i rezysera filmu (niekiedy rowniez konsultanta
muzycznego) sprowadza si¢ bardziej do czucia, niz rozumienia jak to wszystko dziata.
Z drugiej strony, ogladajac 1 — co wazne — stuchajac filméw, nie da si¢ nie zauwazy¢, ze
istniejg rowniez pewne zwyczajne zasady funkcjonowania muzyki w filmie, ktore
mozna wytlumaczy¢ w sposob catkowicie logiczny. Intuicja i talent to jedno, a warsztat
i technika — drugie®.

Muzyka filmowa moze by¢ podzielona na kilka gtéwnych rodzajow. Wyrdznia
si¢ muzyke ilustracyjng, ktorej zadaniem jest wywolywanie okreslonych emocji
1 skojarzen. Stosowana czesto w scenach dramatycznych i1 scenach grozy w celu
podkreslenia nastroju i atmosfery. Inny rodzaj muzyki filmowej to muzyka tematyczna,
ktora czgsto towarzyszy gtdéwnemu bohaterowi. Stosowana jest, aby pomdc widzom
identyfikowa¢ si¢ z postacig 1 utozsamia¢ z jej losami. Roéwnie waznym rodzajem
muzyki filmowej jest muzyka montazowa. Stosowana w filmach akcji lub filmach
komediowych w celu podkreslenia tempa 1 nastroju sceny. Bywa roéwniez stosowana
w filmach animowanych, poniewaz pomaga wywotaé odpowiednig reakcje u dzieci®.
Muzyka filmowa moze stanowi¢ ilustracj¢ albo tzw. kontrapunkt obrazu, czyli warstwe

dopehiajaca, ktora charakteryzuje postacie wystepujace w filmie, nastrdj 1 przezycia

4 https://czytomaniak.wordpress.com/2010/08/14/muzyka-filmowa (stan 10.02.2024r. godz. 16.30)
S Piotr Pomostowski, Muzyka w filmie, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2023, s.13

6 https://www.wrotawyobrazni.com/przewodnik-po-muzyce-filmowej-co-to-jest-i-dlaczego-powinienes-sie-nia-
zainteresowac/ ( 09.02.2024r. godz. 13.20)



https://czytomaniak.wordpress.com/2010/08/14/muzyka-filmowa
https://www.wrotawyobrazni.com/przewodnik-po-muzyce-filmowej-co-to-jest-i-dlaczego-powinienes-sie-nia-%20%20zainteresowac/
https://www.wrotawyobrazni.com/przewodnik-po-muzyce-filmowej-co-to-jest-i-dlaczego-powinienes-sie-nia-%20%20zainteresowac/

psychiczne bohateréw. Od czasow kina niemego muzyka filmowa przeszta znaczaca
ewolucje.

Ze wszystkich wspotczynnikow $ciezki dzwigkowej, muzyka jest najbardziej
abstrakcyjna 1 wykazuje najwickszg autonomie, dlatego tez film pozbawiony muzyki
pozostaje filmem. Niemniej, obie sztuki — muzyka i film zyja ze sobg w niewymuszonej
symbiozie niemal od chwili narodzin kina’.

W czasach filmu niemego ilustracja muzyczna obrazu byla wykonywana na
7ywo, W czasie seansu. Byly to utwory zazwyczaj grane na pianinie przez tapera®.
Stanowisko to bylo obsadzane przypadkowo i niekoniecznie ludZzmi obdarzonymi
talentem czy kreatywnoscig. To dzigki nim ten sam film mogt zosta¢ odebrany jako
komedia lub jako dramat. Wykorzystywano najczesciej utwory juz istniejace, dobierane
do dramaturgii filmu. Pomocne w tym okazywaty si¢ wydawnictwa nutowe bedace
katalogami motywow uwazanych za specjalnie nadajace si¢ do scen pogoni, ktamstwa,
wyznan mitosnych, tesknoty itd. W bogatszych kinach utwory byty grane przez zespoty
kameralne, a nawet przez duze orkiestry, jak np. The London Symphony Orchestra.
Muzyke do takich orkiestrowych wykonan pisali na zamoOwienie realizatorow
kompozytorzy klasyczni, nierzadko uznani, jak m. in. Siergiej Prokofiew, Richard
Strauss, Aaron Copland, czy Dmitrij Szostakowicz.

Wspotczesna muzyka filmowa to w wigkszo$ci odmiana muzyki wspodtczesnej
oraz muzyki z epoki klasycyzmu i epoki romantycznej. Gtowny nurt dzisiejszej muzyki
filmowej opiera si¢ na trendach powstalych na przetomie XIX i XX wieku w Rosji,
Francji, Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych.

We wspotczesnej muzyce filmowej dazy si¢ do jak najscislejszego oddania
$wiata przedstawianego w filmie. Stad wiele zapozyczen i stylizacji, zgodnych
z opowiadang historig, z jej miejscem 1 czasem. Muzyka do filmu o amerykanskim
potudniu bedzie zawierala stylizacje na muzyke charakterystyczng dla kultury osob
czarnoskorych, elementy gospel, za$ film o irlandzkim powstaniu — elementy folkloru
irlandzkiego. Michael Kamen, tworzac muzyke do filmow kostiumowych, czerpat
z barokowej tradycji, stylizujac si¢ na J.S. Bacha i G.F. Héandla. Basil Poledouris

uzywal w filmie zimnowojennym motywow rosyjskich piesni wojskowych, a John

7 Piotr Pomostowski, Muzyka w filmie..., s.16

8 pianista grajacy za zaplatg do tanca; grajek barowy — salonowy. Odpowiedzialni byli tez czesto za
akompaniament przy wystepach kabaretowych i muzyczno-tanecznych, a nawet teatralnych. W czasach
pojawienia si¢ niemego kina byli wynajmowani rowniez do udzwigkawiania scen na zywo. Z czasem
wraz ze znaczeniem stowa zostali wlgczeni jako staly element niemego kina.
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Williams w filmie o buncie niewolnikow afrykanskich rekonstruuje motywy muzyki
afrykanskie;j.

Dzwick w filmie determinowany jest przez warstw¢ wizualng, a muzyka jest
jednym ze wspdiczynnikow $ciezki dzwigkowej. Sama muzyka rowniez posiada swoje
czesci sktadowe, ktore w muzykologii nazywane sg z kolei wspolczynnikami dzieta
muzycznego. S3 to: tempo, rytm, melodia, harmonia, tonacja (wzglgdnie, bo to jest
sktadowa melodyki), barwa i dynamika. Jezeli ogladamy scen¢ filmowa, w ktorej
rozbrzmiewa muzyka, a po chwili bohaterowie zaczynaja ze sobg rozmawia¢, muzyka
bedzie slyszalna nieco ciszej. Jeden wspotczynnik wplynat na kolejny, podobnie jak
zmiany w zakresie harmonii w muzyce moga wplyna¢ na zmiany w zakresie melodii.
W muzyce filmowej dany wspotczynnik (np. rytm), dominujac nad pozostatymi, moze
w sposob bardzo sugestywny budowa¢ narracje danej sceny”.

Muzyka filmowa potrafi skutecznie manipulowac¢ emocjami odbiorcy. Sprawdza
si¢ zarowno w manipulacji czasem, jak i przestrzenig filmowa, dopetniajac niejako to,
co uzyska¢ mozna dzigki samemu montazowi. W najwiekszym skrdcie mozna
powiedzie¢, ze obraz i muzyka jednoczesnie prezentuja dwie odmienne przestrzenie lub
dwa odmienne czasy, co najczesciej dostarcza odbiorcy informacji dotyczacych
charakterystyki bohateral®,

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze muzyka filmowa ewoluuje. Ciekawe w tej
ewolucji jest jednak to, ze pomimo wielu prob odejscia od duzych orkiestr
symfonicznych, po dzi§ dzien sg one w muzyce filmowej najpopularniejsze. Styl
muzyki filmowej praktycznie nieustannie koresponduje ze stylem muzyki
p6znoromantycznej, lekko od niego odchodzac, to zndéw si¢ zblizajac. Szeroko
rozumiana ilustracyjno$¢ muzyki symfonicznej dobrze uzupetnia to, czego sam obraz
filmowy nie jest w stanie przekaza¢, dlatego wlasnie wykorzystuje si¢ t¢ muzyke. Poza
tym, orkiestra symfoniczna sktada si¢ z wielu sekcji instrumentalnych 1 to sprawia, ze
kompozytor muzyki filmowej, bazujacy na takiej orkiestrze ma duze mozliwosci

w zakresie uzycia dzwieku konkretnego instrumentu??,

° Piotr Pomostowski, Muzyka w filmie..., s. 18
0 Tamze, s. 178
11 Tamze, s. 256
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Historia powigzan muzyki i filmu, ich wzajemnych zalezno$ci, wydaje si¢
szczegolnie interesujaca jako specyficzny przyklad wspétistnienia dwu sztuk. Film —
pozornie sztuka stabsza — czerpigcy 1 korzystajacy z muzyki, potrafit ja catkowicie
opanowac. Zwigzek ten jest pasjonujacy z uwagi na zachowanie aktywnos$ci obu sztuk
1 ich wzajemne oddzialywanie, specyficzng role jaka muzyka odegrata zar6wno jako
towarzyszenie, ilustracja czy komentarz filmu, jako jego orez i sojusznik w walce
teoretycznej i jako wspotczynnik jego ewolucji?.

Pierwsze ruchome obrazy podziwia¢ mozna bylo w filmach stworzonych przez
braci Louisa i Augusta Lumiere w 1895 roku. Pokazy ruchomych zjawisk wizualnych
w zupelnej ciszy wprowadzaly pewien estetyczny niedosyt. Nieme filmy byly swego
rodzaju pantomima, rytm i ruch na scenie domagat si¢ uzupetienia. U braci Lumiere
instrumentem, ktdry uzupelniat filmy byt fortepian. W rok po6zniej filmikowi
,»Przybycie pociaggu na stacj¢” na pokazie w Londynie towarzyszyta harmonia wraz
z maszynkg nasladujaca jadacy pociag. W pierwszych filmach muzyka zagtuszata dos¢
silny szmer aparatu projekcyjnego, funkcjonowata na zasadzie zaghiszania hatasow™®.

Najpierw obrazowi akompaniowal taper, zespét muzykéw albo mata orkiestra.
Po6zniej puszczano dzwigk z ptyt. Dopiero rok 1927 przynidst pierwszy prawdziwy film
dzwickowy —Spiewak jazzbandu z pierwsza piosenka Mother o ’Mine zarejestrowana na
ptycie w wykonaniu Ala Jolsona i obrazem bedacym prekursorem tak popularnych
p6zniej musicali. Plyta ukazala si¢ 6 pazdziernika 1927 roku, rownocze$nie z premierg
filmu. Tak si¢ powszechnie uwaza, cho¢ juz rok wczesniej odbyta si¢ premiera filmu
,Don Juan”, gdzie udzwigkowiono tasme¢ filmowag muzyka, ale nie bylo dialogdw.
W Spiewaku z jazzbandu dialogi przedstawiano na tablicach z napisami, ale ta$ma
filmowa zawierata momenty $piewane zsynchronizowane z obrazem*. W rzeczy samej
historia muzyki w filmie powinna rozpocza¢ si¢ od tego momentu. Wczesniej kino
zdobyto wielka publiczno$¢ — od 1914 roku ogromng popularnoscig cieszyly si¢
slapstickowe!®  komedie Charliego Chaplina, a takze pierwsze westerny. Kiedy
nadeszla era dzwigku, wielu rezyserow sprzeciwialo si¢ jego wprowadzeniu, uwazajac,

ze zubozy to wyobraznig.

12 Alicja Helman, Rola muzyki w filmie, Wydawnictwa Artystyczne i filmowe, Warszawa 1964, .10
13 Christian Gilbert Roskosz, Muzyka w Filmie Amatorskim, Wydawnictwa Centralnej Poradni
Amatorskiego Ruchu Artystycznego, Warszawa 1970, s.9

14 https://www.filharmonia.krakow.pl/files/structure/182/5/Amanda_4 2017.pdf (10.02.2024r. godz.
17.33)

15 Slapstick — rodzaj prostego humoru sytuacyjnego, np. poslizgniecie sie na skorce banana.
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Pierwszy utwor muzyczny specjalnie przeznaczony dla filmu skomponowat
Romolo Baccini do Malia dell' Oro (Wtochy, 1906) i Pierrot Innamorato (Wtochy,
1906) - filméw wyprodukowanych w wytworni Cines. Wlochy byly pierwszym krajem,
w ktorym regularnie zacz¢to komponowa¢ muzyke do realizowanych tam filméow.
W innych krajach komponowanie muzyki filmowej rozpowszechnilo si¢ dopiero
w latach 20.

Pisanie muzyki na uzytek filmu niemego nie réznito si¢ w sposob istotny od
form dzialalno$ci kompozytora na polu muzyki autonomicznej. Sposobem utrwalenia
utworu byta partytura, ona tez pozostawata gtowna forma istnienia dzieta, ktére byto
wykonywane w trakcie projekcji filmu. Muzyka ta mogta by¢ jednak wykonywana bez
zadnego zwiazku z filmem 1 jej zycie nie bylo dla stuchaczy zwigzane z zyciem filmu.
Sytuacja zmienila si¢ z chwila, gdy muzyka zostala utrwalona na $ciezce dzwigkowe;.
Kazda projekcja filmu byta wtedy rownowazna z reprodukcja muzyki i odwrotnie®®.

Pierwszg muzyka filmowa, ktora zostata nagrana na $ciezke dzwigkowa filmu
byta kompozycja Hugo Riesenfelda do Nibelungow (Siegfried; Niemcy, 1922) Fritza
Langa, zarejestrowana w systemie Phonofilm dla pokazéw w Century Center
w Nowym Jorku w roku 1925. "Don Juan™ (USA, 1926) produkcji Warner Bros,
uwazany za pierwszy film fabularny z synchronicznym dzwigkiem i akompaniamentem
zarejestrowanym na plycie w systemie Vitaphone, wszedt na ekrany w nastgpnym roku.

Pierwszym filmem dzwigkowym z muzyka symfoniczng byt Rajski Ptak (The
Bird Of Paradise; USA, 1932) produkcji RKO. Muzyka skomponowana przez
wiedenczyka, Maxa Steinera, zostala pozniej zarejestrowana jako pierwszy kompletny
zapis muzyki filmowej 1 wydana w formie albumu plytowego przez RCA Victor (78
obrotow). Wczesniej producenci niezbyt chetnie decydowali si¢ na wiaczenie do filmu
muzyki, dobiegajacej z niewidzialnego zrédla. Thumaczono to faktem, iz widzowie beda
zdezorientowani styszac muzyke, a nie widzac orkiestry. Stad wczesne filmy
dzwigkowe ograniczaly akompaniament muzyczny do czotowki i napisow koncowych
badz tez scen, z ktorych jasno wynikato, ze muzyka dobiega z radia lub gramofonu.
Jednak praktyka nie potwierdzita obaw, ze widzowie moga poczu¢ si¢ zdezorientowani.
Muzyka symfoniczna zostata zaakceptowana jako integralny element filmu 1 nikt nigdy

nie kwestionowat jej zrodet.

16 Alicja Helman, Rola muzyki w filmie..., s. 163
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Za ojca muzyki filmowej uwazany jest Max Steiner (1888-1971) — cudowne
dziecko. Jako 11-letni chtopiec wystawil swoja pierwsza operetke, a w wieku 17 lat
kierowat orkiestra wodewilowa w Londynie. Przez 30 lat byl szefem muzycznym
Warner Bros. Spod jego reki wyszto ponad 300 partytur. Stworzyt oprawe muzyczng do
kilkuset produkcji. Na swoim koncie ma trzy Oscary, ale najbardziej kojarzony jest
z filmami, za ktore nie zostal nagrodzony, Przemingto z wiatrem i Casablanka.
Z kolei pierwszg oryginalng $ciezke dzwickowa skomponowat w 1933 roku do filmu
King Kong. To wlasnie Steiner przetart trudne szlaki kompozytorom muzycznym.
Dzieki niemu te profesje zaczeto darzyé szacunkiem?’.,

Legendarnym mistrzem tego gatunku byl Ennio Morricone (1928-2020), ktory
skomponowat muzyke do ponad 400 filméw. Jego kunszt kompozytorski mozna
zobaczy¢ i ustysze¢ w takich filmach jak: Dawno temu w Ameryce, Koneser, Cinema
Paradiso, Nietykalni, Misja.

W latach 60. muzyke symfoniczng zaczely wypiera¢ z filmu zyskujace coraz
wieksza popularno$¢ muzyka pop i jazz. Pozniej jednak, w latach 70., znow powrocita
na ekrany, a jej popularno$¢ osiggneta apogeum w momencie przyznania nagrody
Oscara symfonii Johna Williamsa z Gwiezdnych Wojen®®,

Po raz pierwszy muzyki elektronicznej uzyto w filmie L'ldee (Francja, 1934).
Skomponowat ja Arthur Honegger (1892-1955), na orkiestre, w sktad ktorej wchodzit
elektroniczny instrument o nazwie Theremin.

W ostatnich latach histori¢ polskiej muzyki filmowej tworzonej w Stanach
Zjednoczonych wyznaczaja dwaj kompozytorzy: Jan A. P. Kaczmarek 1 Abel
Korzeniowski. Jan A. P. Kaczmarek tworzy muzyke bardzo réznorodna, taczaca petnig
brzmienia orkiestry symfonicznej ze stylistyka minimalistyczna, wykorzystuje
brzmienie fidoli Fischera, instrumentow ludowych, ale takze instrumentéw
elektronicznych. Muzyka Korzeniowskiego korzysta ze stylistyki minimalizmu,
eksponuje kameralne obsady, z przewaga orkiestry smyczkowej, co sytuuje ja
w kameralnym nurcie muzyki filmowe;j*°.

Podsumowujac nalezy zauwazy¢, ze gtéwny nurt dzisiejszej muzyki filmowej

opiera si¢ na trendach powstatych na przetomie XIX 1 XX wieku w Rosji, Francji,

7 https://www.filmweb.pl/person/Max+Steiner-11839/biography (10.02.2024r. godz. 18.05)
18 hitps://www.filmweb.pl/person/John+Williams-306 (10.02.2024r. godz.18.28)
19 M. Gradowski, G. Dabrowski, Korzeniowski i Valkov na koniec sezonu, audycja ,,Muzyka w kadrze”,
Program 2 Polskiego Radia, [podcast:]
http://www.polskieradio.pl/8/4342/Artykul/1772847 Korzeniowski-i-Valkov-
na-koniec-sezonu, dostgp: 17 lipca 2017.
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Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych. Muzyka filmowa przeszla ogromng
ewolucje na przestrzeni lat. Jest obecnie nieodlgcznym elementem sztuki filmowe;.
W poczatkach filmu sporym problemem bylto jednoczesne nagrywanie dzwicku
1 obrazu. Z czasem opracowano metode, by dzwieck nagrywa¢ oddzielnie
1 synchronizowac z obrazem. Tak powstawala §ciezka dzwigkowa.

Obecnie, to sound designer taczy dialogi, efekty dzwickowe, hatasy i muzyke
filmowg w jedng cato$¢. Za§ music supervisor decyduje o wyborze muzycznych
fragmentow 1 piosenek oraz doradza rezyserowi we wszystkich kwestiach
muzycznych?,

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze muzyka filmowa ma swa prehistorig,
histori¢ 1 perspektywy rozwoju. Jest czynnikiem integrujacym form¢ w utworze
filmowym. Czgsto stawiano ja na drugim miejscu obok fabuly jako czynnik scalajacy
jej przebieg. Analizujac rozw6j muzyki filmowej, nalezy stwierdzi¢, iz towarzyszac
projekcji filmu, w miarg¢ jego rozwoju rozwijala si¢ sama. Jej dzieje wyznaczajg trzy

zasadnicze etapy: muzyka w kinie, muzyka w filmie, muzyka filmowa?'.

20 https://zpe.gov.pl/a/zwiazki-muzyki-z-filmem/Dn4S1Y6Lr (10.02.2024r. godz. 19:16)
2L Christian Gilbert Roskosz, Muzyka w filmie amatorskim..., s.13
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1.2. Etapy powstawania muzyki filmowej

Dzieto filmowe uwazane za kompletne musi zawiera¢ muzyke. To warstwa
dzwickowa — oprocz dialogow i innych elementdéw scenariusza — jest warto$cig dodang
1 spelnia wiele roznorodnych funkcji. Pomaga zrozumie¢ film, daje rozne mozliwosci
interpretacyjne, ma wptyw na emocje widza. Komponujgc muzyke i wmontowujac jg do
filmu tak, by nie naruszy¢ jego elementdw, a jedynie je ubarwi¢ i wzmocni¢ nie jest
fatwym zadaniem. Nalezy przy tym zachowa¢ pewne zasady. Nagrywanie takiej muzyki
powinno odbywa¢ si¢ wielokanatlowo, co powinno ulatwi¢ pozniejsza prace nad
montazem??,

Przed rozpoczeciem pracy nad filmem warto nawigzaé wspOlprace
z kompozytorem, ktéry bedzie odpowiedzialny za muzyke. Daje to szans¢ na lepsze
przemyslenie i dopracowanie dzieta. Kazdy tworca muzyki filmowej ma swoj wlasny
sposob pracy. Zazwyczaj kompozytor dowiaduje si¢ z relacji rezysera, o czym begdzie
film. Wspoélnie ogladaja jego wersje robocza po wstepnym montazu i ustalaja zarys
ciezki dzwickowej. Powstaje szkic muzyczny, a potem cata muzyczna oprawa do
poszczegolnych scen. W koncu muzyke nagrywa si¢ W studiu, a nast¢pnie obrabia przy
pomocy programow komputerowych. Podczas gtéwnego montazu synchronizuje si¢ ze
sobg obraz i Sciezke dzwigkowa. Wtedy to wlasnie nastgpuje intensyfikacja prac.

Generalnie mozna wyrdzni¢ trzy gltowne etapy powstawania filmu to:
preprodukcja, produkcja i postprodukcja®.

Preprodukcja stanowi bardzo wczesny etap pracy nad filmem, ktéry obejmuje
wszystkie dziatania poprzedzajace przystapienie do pracy nad nim. Najpierw to temat,
a dalej to pomyst na film gdzie w kolejnosci powstaje jego scenariusz. W nastepnej
kolejnosci producent ocenia koszty na realizacj¢ danego filmu i stara si¢ je zgromadzic.
Na tej podstawie mozna dokona¢ wyboru gtéwnych cztonkoéw ekipy filmowej, czyli
rezysera, autora zdje¢ filmowych i kierownika produkc;ji.

Scenariusz do filmu zawiera bardzo wiele waznych informacji takich jak: fabuta,

charakterystyka postaci, przebieg akcji oraz oczywiscie dialogi.

22 https://Komponowanie_muzyki_do_filmu_teoria_i_praktyka.pdf (19.02.2024r. godz. 15:54)
23 https://itmedia.pl/blog-wpis/jak-powstaje-film-etapy-powstawania/  (19.02.2024r. godz. 15:58)
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Nastegpnie trzeba skompletowaé cata pozostaly ekipe, przede wszystkim za$
wybra¢ aktorow (czgsto stuzy temu tzw. casting oraz zdjg¢cia probne, podczas ktdrych
mozna sprawdzi¢, czy dany aktor pasuje do roli). Na tym etapie przygotowuje si¢
rowniez calg dokumentacj¢ niezbedng do realizacji zdje¢ filmowych.

Na etapie produkcji, przed rozpoczgciem zdje¢ do filmu powstaje rowniez
scenopis oraz tzw. terminarz dni zdjgciowych, czyli taki ,,rozktad jazdy", okre$lajacy ile
dni jest przewidzianych na realizacj¢ zdje¢ do poszczegoélnych scen, kiedy beda
potrzebni na planie konkretni aktorzy itp.

Gdy juz wszystko zostato zaplanowane, przygotowane i dopi¢te na ostatni guzik,
mozna przystapi¢ do realizacji zdje¢. To tzw. okres zdjeciowy, ktory moze trwac dtuzej
lub krocej, w zaleznosci od tego, ile czasu potrzeba na nakrecenie calego materiatu
potrzebnego do pdzniejszego zmontowania danego filmu (niekiedy jest to nawet kilka
miesiecy). Okres zdjeciowy mierzy si¢ liczba dni zdjeciowych. Zdjecia kreci sie
w plenerze (na zewnatrz) lub we wnetrzach (prawdziwych albo stworzonych w studiu
filmowym specjalnie na potrzeby danego filmu). Jesli akcja filmu dzieje si¢ w wielu
réznych miejscach, czesto w plenerze i to w rdéznych porach roku, wéwczas potrzeba
wigcej czasu, by uzyskac caty niezbedny materiat.

Podczas realizacji zdje¢ na planie filmowym wykonywane sa rowniez tzw.
fotosy — zdjecia stuzace dokumentowaniu pracy ekipy filmowej, ktore wykorzystuje sig
czesto rowniez w celu reklamowym.

Etap produkcji daje materiat, ktory nie jest jeszcze filmem, ale moze si¢ nim
sta¢. Jest to wideo w surowej, nieobrobionej formie. Moze zawiera¢ kilka wers;ji tej
samej sceny. Na etapie produkcji zarejestrowany jest dzwigk, ktory potaczony jest
z konkretnymi wersjami obrazu.

Postprodukcja to etap kiedy naprawde powstaje film. Jest to najwazniejszy etap
powstawania filmu. Wymaga fachowej wiedzy 1 ogromnego talentu do sktadania wielu
aspektow w jedng spojna opowiesé?*. Etap ten czesto jest niedoceniany. To na tym
etapie film otrzymuje swoj ostateczny ksztalt, a w duzej mierze dzwigki. Jest to etap
bardzo czasochtonny i pracochlonny. Wtedy przeglada si¢ caly uzyskany podczas
okresu zdjeciowego material 1 nastgpuje niezwykle wazny etap montazu oraz

dodawania do filmu efektéw wizualnych 1 specjalnych. Potem nastepuje

24 https://pcsk.com.pl/czym-jest-postprodukcja-przy-tworzeniu-filmow-reklamowych/ (19.02.2024 .
g0dz.16:53)
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udzwigkowienie filmu, a wigc uzupelienie obrazu o dzwigk, tj. nagrane dialogi
bohateréw, muzyke oraz efekty dzwickowe.

Muzycy tworzacy muzyke filmowg to zazwyczaj ludzie wrazliwi, dla ktérych
niezmiernie wazna jest atmosfera. Pozytywne podejscie, redukowanie stresu i szacunek
do wszystkich naokoto ma kolosalne znaczenie, poniewaz wplywa bezposrednio na
efekt koncowy i brzmienie muzyki.

Cel muzyki wraz z powigzaniem jej z pozostatymi wspotczynnikami $ciezki
dzwickowej oraz warstwa wizualng filmu, pozostaje zawsze ten sam. Termin ,,muzyka
filmowa” nie okresla gatunku muzycznego, ale jest kategorig funkcjonalng — muzyka
w filmie zawsze shuzy czemu$ nadrzednemu wobec samej siebie, a tym czyms$ jest
budowanie narracji i dramaturgii w oparciu o emocje?>.

Rola muzyki w filmie polega przede wszystkim na tym, ze wskazata ona
tworcom konieczno$¢ i droge wizualno-dzwigkowej integracji, przyspieszyta ten proces
a dzigki nowym mozliwo$ciom muzycznym rozwigzata wiele dylematoéw w zakresie
wspoldziatania techniki wizualnej i dzwickowej filmu 2°.

Muzyka filmowa wprowadza nas w atmosfer¢ danego filmu, odzwierciedla
stany emocjonalne 1 uczucia bohateréw. Jednoczesnie komentuje i interpretuje
wydarzenia, niejednokrotnie przekazujac nam pewne tresci, ktére nie wynikaja
jednoznacznie z tego, co widzimy (np. nastrdj bohaterow, zblizajace si¢
niebezpieczenstwo). Ilustruje poszczegdlne i charakterystyczne sceny w filmie, czy
wydarzenie lub jest dopelnieniem akcji. Rezyser filmu podczas jego tworzenia Scisle
wspotpracuje z kompozytorem celem ustalenia charakteru i nastroju materialu
dzwickowego. Kompozytor tworzy utwory, ktére swoim brzmieniem buduja atmosfere
filmu, podkreslaja kluczowe momenty akcji, a niekiedy takze stanowia same w sobie
wazny jej element, podobnie jak piosenki w musicalu. Nierzadko skomponowana
muzyka moze by¢ inspiracjg dla rezysera. Muzyka w filmie speinia nastepujace funkcje:

1.podkresla dramaturgie

2.buduje nastroj

3.zywo komentuje wszystkie wydarzenia na ekranie

4.wyraza odpowiednie uczucia do danej sceny

5.opisuje sceny w filmie

6.pelni funkcje interpretacyjng

25 Piotr Pomostowski, Muzyka w filmie..., s.17
2 Alicja Helman, Rola muzyki w filmie..., .37
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7.wyraza emocje

8.muzyka jest w filmie efektowng przygrywka

9.dopetnia obraz

10.nadaje filmowi catos¢ i tto 2/

Muzyka filmowa nie tworzy form autonomicznych. Nie ma tez jednoznacznie
okreslonych prawidtowosci gatunkowych 1 stylistycznych, jest wigc gatunkiem
odmiennym niz pozostate gatunki muzyczne. Zrodtem specyfiki muzyki filmowej jest
przed wszystkim techniczna strona dzieta, ktéra ma fundamentalne znaczenie przy
rozpatrywaniu poszczegolnych aspektow specyfiki tego rodzaju kompozycji.

Historycy 1 teoretycy kina jednoglos$nie obalajag mit o zbiezno$ci poczatkow
muzyki filmowej z narodzinami kina dzwickowego?®. Co prawda — jak przyznaje Zofia
Lissa — estetyczny rozwéj muzyki filmowej nastapit na gruncie kina dzwiekowego,
jednak zauwazy¢ nalezy, iz pierwsze jego symptomy obejmuja lata znacznie
wezesniejsze?® . Nie ulega watpliwosci, ze kino z epoki przeddzwiekowej (1894-1927)
nigdy nie bylo kinem catkowicie niemym. Iwona Sowinska ostrzega jednak, ze
,muzyka w kinie nie jest tozsama z wiasciwa muzyka filmowa”*°. Podobne
rozrdznienie zaproponowala jeszcze w latach 60. ubieglego wieku Alicja Helman:
Muzyka filmowa jako samodzielny, odrgbny gatunek, rzadzacy si¢ wlasnymi prawami,
majacy wilasng estetyke, rodzi si¢ znacznie pdzniej niz film dzwigkowy. Natomiast
korzystanie z muzyki w kinie si¢gga gleboko w przesztos¢ filmu niemego, do samych
jego poczatkow>! .

Muzyka odzwierciedla nastroje bohaterow, przez co pozwala bardziej przezywac
konkretne sceny, uwypukla i ubarwia konkretne momenty w filmie. Poteguje akcje,
buduje niezwykly klimat. Wplywa rowniez na sukces filmu, gdyz wysokiej klasy
soundtrack to bezcenny atut filmu®?,

Mozna z calg pewnoscig stwierdzi€, ze nie ma dobrego filmu bez dobrej muzyki.
Muzyka w filmie ma bowiem moc nieograniczong. Czasem uzupelnia obraz stajgc si¢
tlem dla poszczegoélnych scen, czesciej odzwierciedla emocje, lub tez je prowokuje.
Przyktadowo w horrorze, muzyka musi stopniowa¢ napigcie, w filmie sensacyjnym

z reguly jest bardzo dynamiczna, a w komedii — lekka i przyjemna. Ceniona jest

27 https://brainly.pl/zadanie/1210626 (19.02.2024r. godz. 19:25)

28 http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_24/RFN15%20Maria%20Wilczek-Krupa.pdf
29 7. Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakéw 1964, s. 13.

%01, Sowinska, Kilka trudnosci z historig muzyki filmowej, ,,Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 44, s. 76.
81 A. Helman, Na $ciezce d¢wickowej. O muzyce w filmie, Krakow 1968, s. 7.

32 https://musicproducers.pl/temat-rola-muzyki-w-filmie (19.02.2024r. godz. 19:20)
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muzyka, ktora nie tylko uzupelnia obraz i wywoluje emocje, ale dzigki ktorej
identyfikujemy dany film od razu z jakim§ utworem przewodnim, czy kompozytorem.
Muzyka musi oddawac¢ charakter filmu, jego klimat, malowa¢ charakter poszczegolnych
scen — kiedy jest niedopasowana, zaburza obraz i nie oddaje w pelni intencji tworcow.
Musi by¢ odpowiednio dobrana, nie przesadzona i nie narzucajgca si¢ odbiorcy. Moc
muzyki musi by¢ zatem taka, by idealnie wspotgrata z obrazem i tworzyta z nim catos¢.
Muzyka filmowa jest dobra wtedy, gdy nawet nie znajac filmu a stuchajac z niego danag
sciezke dzwickowa, jestesmy sobie w stanie wyobrazi¢ o czym film jest, i1 co wigcej,
nie s3 to wyobrazenia dalekie od rzeczywistosci.

U progu lat dwudziestych XXI wieku muzyka filmowa przezywa swoj renesans.
To, co dawniej dla kompozytorow bylo dodatkowym i niekojarzonym z wielkg sztuka
zaj¢ciem (pisanie pod obraz uwazano za ograniczajace), dzis$ jest nie tylko powodem do
dumy, ale szansg na zyskanie ogromnej rzeszy stuchaczy. Wspoélczesne koncerty
muzyki filmowej swoim rozmachem i wystawno$cig doréwnujg koncertom muzyki
rockowej, co jeszcze pare¢ lat temu byto nie do pomyslenia. Film do$¢ nieoczekiwanie
dal muzyce niespotykane wrecz mozliwosci. Cho¢ zainspirowana obrazem, muzyka
filmowa wyszta dzi§ bardzo mocno poza film, a najcickawsze kompozycje posiadaja
niekwestionowang warto$¢ sama w sobie — staly si¢ po prostu przebojami. Tyczy si¢ to
zwlaszcza motywow przewodnich, piosenek komponowanych specjalnie na potrzeby
filmu oraz muzyki pisanej do sekwencji montazowych®3,

Mistrzowie kina, wielcy rezyserzy, ktorych nazwiska zapisaty si¢ w jego historii
ztotymi zgloskami, to artysci niezwykle §wiadomi faktu, ze film to sztuka syntetyczna,
a jej polifoniczny charakter, ktéry umozliwia laczenie wielu réznych sztuk w obrebie
jednego medium jest sprawa kluczowa. Ingmar Bergman, Federico Fellini, Andriej
Tarkowski, Akira Kurosawa, Sergio Leone i wielu innych nie wyobrazato sobie swych
najwybitniejszych dziet bez muzyki. Jak przyznat kiedy$s Stanley Kubrick:
»~Najwazniejszymi narzedziami, ktorymi trzeba si¢ poshugiwa¢ przy robieniu jakiego$
filmu, sg obraz, muzyka, montaz i uczucia aktoréw. [...] Dla mnie osobi$cie najbardziej
niezapomniane sceny w najlepszych filmach skladaja si¢ w gruncie rzeczy z obrazu i

muzyki”34,

33 Piotr Pomostowski, Muzyka w filmie..., s.13
3 G. Bodde, Die Musik In den Filmen von Stanley Kubrick, Osnabruck 2002, s.159 [thum. K. Koztowski]
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1.3. Muzyka filmowa w Polsce

Muzyka filmowa w przedwojennej Polsce to przede wszystkim piosenka. Wsrod
jej tworcow prym wiodt Henryk Wars. Do 1939 roku pracowat przy ponad
pigc¢dziesieciu filmach. Napisat wiele przebojow jak np. Mitos¢ Ci wszystko wybaczy,
Umowitem si¢ z nig na dziewigtq, Juz taki ze mnie zimny dran, ale komponowal tez
muzyke ilustracyjng, z ktérg — jako uczen Emila Mtynarskiego — radzit sobie $wietnie.
O jakosci tych utworow (a takze powojennych, emigracyjnych kompozycji do
amerykanskich produkcji) mozna przekonaé si¢ jedynie podczas projekcji filmow.
Sciezki dzwiekowe Warsa nie ukazaly sie na ptytach, nie doczekaly sie rekonstrukcji,
wspotczesnego nagrania czy koncertowego wykonania,

a partytury przepadty*®.

Duza rol¢ w muzyce filmowej przedwojennej odegral Roman Palester, ktérego
najwickszym przebojem stata si¢ piosenka Baby, ach te baby z filmu ,,.Zabawka”.
Skomponowat muzyke instrumentalng do okoto czternastu filméw. Po wojnie
uznawany byt za waznego tworce w tej dziedzinie.

Kompozytor Jan Adam Maklakiewicz przed II wojng napisal oprawe do
trzynastu filméw, m.in. Wiatr od morza, Cham, Pan Twardowski, Kos$ciuszko pod
Raclawicami czy Czarne diamenty. Sciezka dzwigkowa tego ostatniego znakomicie
pokazuje walory muzyki Maklakiewicza, piszacego chwytliwe tematy i dokonujacego
zrecznych adaptacji. Po II wojnie Jan Adam Maklakiewicz napisat juz tylko muzyke do
filmu Dom na pustkowiu — pelng hollywoodzkiego rozmachu, ale tez neoklasycznej
lekkosci 1 rytmow polskich tahcoOw narodowych.

Na uznanie zastuguje rowniez tworczo$¢ Bronistawa Kapera, znanego
w polowie XX wieku polskiego tworcy muzyki filmowej. Z napisanych na przetomie
lat 20. 1 30. licznych piosenek najwigksza popularno$¢ zyskata Ninon, ach usmiechnij
si¢ (z filmu Ein Lied fiir dich z Janem Kiepura). Talent kompozytora rozkwitt w pelni
w Hollywood a znaczenie jego tworczosci ugruntowaly jazzowe interpretacje jego
filmowych tematéw On Green Dolphin Street i Invitation. Jazz, nominacje oscarowe
i statuetka (Lili), Ninon Kiepury i Brando w Buncie na Bounty to atuty podtrzymujace

pamieé¢ o muzyce filmowej Kapera®.

3 https://mapofcomposers.pl/przewodniki/polska-muzyka-filmowa/ (20.02.2024r.godz. 20:00)
3 https://mapofcomposers.pl/przewodniki/polska-muzyka-filmowa/ (20.02.2024r. godz. 20:40)
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Po II wojnie $wiatowej kluczowa role w polskiej kinematografii zaczeli
odgrywa¢ kompozytorzy tzw. muzyki powaznej Kazimierz Serocki i Tadeusz Baird,
ktorzy taczyli komponowanie muzyki filmowej ze swoja twdrczoscig autonomiczng.

Na wyrdznienie zastuguje tworczos¢ Krzysztofa Pendereckiego. Tworzyt on
muzyke ilustracyjng przewaznie do filmow krétkometrazowych. Jego muzyka do
filmow: Szyfry oraz Rekopis znaleziony w Saragossie Wojciecha Jerzego Hassa
uznawana jest za jedng z najciekawszych $ciezek dzwickowych w historii polskiego
kina. Kompozycje Krzysztofa Pendereckiego wykorzystat Andrzej Wajda do
zbudowania muzycznej warstwy filmu Katyn. Elektroniczna muzyka Krzysztofa
Pendereckiego pokazuje awangardowy rys polskiej muzyki filmowej. Nie sa to
klasyczne $ciezki dzwickowe, do tego pojawiaja si¢ w filmach krotkometrazowych,
eksperymentalnych, czy animowanych. Muzyka wyjeta z kadrow, pozbawiona stabo
dzi§ pamictanych obrazéw filmowych, ktérym towarzyszyta oryginalnie, zachowata
czytelng 1 wyrazista narracje, ujawnia przy tym sw@j abstrakcyjny,
zindywidualizowany, autonomiczny — mimo wszystko — charakter. Po latach broni si¢
doskonale®.

Cechg szczeg6lng polskiej kinematografii jest wykorzystanie muzyki jazzowe;.
Muzyka Krzysztofa Komedy, w ktorej pojawiaja si¢ rozne style jazzu takie jak: cool
jazz, hard bop, trzeci nurt oraz elementy awangardy muzycznej jest bardzo
charakterystyczna a tematy 1 przebiegi harmoniczne tatwo zapadaja w pamigc¢
stuchaczowi. Wspolpracowal z Romanem Polanskim, Jerzym Skolimowskim czy
Henningiem Carlsenem. Dzisiaj trudno wskaza¢ kogos, kto rozwijatby filmowy jezyk
Komedy.

Tworzeniem muzyki filmowej zajmowal si¢ réwniez Jerzy Matuszkiewicz,
cztonek zespotu Melomani. Piszac muzyke filmowa zachowal w niej jazzowa
harmonike, melodyke, frazowanie 1 charakterystyczng instrumentacj¢. Jego muzyka
filmowa wyrdznia si¢ porywajaca rytmika, wyczuciem dramaturgii, lekko$cig
1 przystgpnoscia. Jego kompozycje muzyczne np. w filmach: Stawka wigksza niz zycie,
Janosik staty si¢ symbolami kojarzonymi z gléownymi bohaterami a tematy muzyczne
np. w filmach: Czterdziestolatek, Nie lubie poniedziatku czy Kolumbowie budzg uznanie

w kulturowej pamigci.

37 https://mapofcomposers.pl/przewodniki/polska-muzyka-filmowa/ (20.02.2024r. godz. 22:45)
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Najwigksze dzieta filmowe Andrzeja Kurylewicza powstaty w latach 70. 1 80.
Byta to muzyka do filméw: Nad Niemnem, Polskie drogi, Lalka. Jak sam kompozytor
twierdzil, unikat ilustrowania. Lubit muzyke, ktora ptynie albo tagodnie albo
dramatycznie i poprzez swoja odrgbnos¢ integruje si¢ z calym utworem.

Ogromny wklad w tworzenie polskiej muzyki filmowej wnidst Wojciech Kilar.
Jest autorem wielkich przebojow filmowych, np. walc do filmu Ziemia obiecana,
marsze do filméw Pan Tadeusz, Kronika wypadkow mitosnych, muzyka do filmu Sami
swoi czy Rejs. Wojciech Kilar tworzyl muzyke do filméw wielkich rezyserow, np.
Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Zanussiego, Kazimierza Kutza czy Francisa Forda
Coppoli. Za muzyke do filmu Romana Polanskiego Pianista otrzymat Cezara — nagrode
francuskiej Akademii Sztuki i1 Techniki Filmowej. Kilar jest uwazany za jednego
z najwybitniejszych twércow muzyki filmowej naszych czasow>e.

Niektorzy kompozytorzy polskiej muzyki filmowej jak np. Zygmunt Konieczny,
Jan Kanty Pawluskiewicz czy Zbigniew Preisner inspirowali si¢ piosenka artystycznag,
kabaretowq 1 aktorska. Szczegdlnie Zbigniew Preisner w tworzonej muzyce filmowe;j
stosuje wiele pauz, cisze wyrazowa skontrastowang z partiami o wysokiej temperaturze
emocjonalnej, przejrzyste instrumentacje. Te wszystkie elementy nadaja jego
kompozycjom charakter odrebny od twdrczosci kompozytorow akademickich,
jazzowych czy tez inspirowanych Hollywood. Tworzyl muzyke do filméw Krzysztofa
Kieslowskiego, Agnieszki Holland, Wojciecha Marczewskiego.

Do grona znanych kompozytorow nalezy Jan A. P. Kaczmarek. Jest autorem
muzyki do ponad piecdziesigciu filmow dlugometrazowych 1 dokumentalnych. Jego
muzyka miala podobne podtoze co muzyka Preisnera, jednak ostatecznie uksztattowata
si¢ w Stanach Zjednoczonych. Dokonania jego Orkiestry Dnia Osmego muzykujace;
w aurze teatru Grotowskiego uksztaltowaly wyrazisty styl Kaczmarka. Korzystajaca
z tkwigcego w nim potencjalu wspolpraca z Agnieszkg Holland utorowata
kompozytorowi droge do Hollywood, ale amerykanski show business wymagat od
niego muzyki innej: czytelniejszej, jasniejszej, 1zejszej. Kaczmarek nie tylko potrafit
sprosta¢ tym potrzebom, ale wrgcz stal si¢ mistrzem gatunku, o czym $wiadczy muzyka
do wielu filmow, np. Quo vadis Jerzego Kawalerowicza, Moje 600 gramow szczescia
Anety Kopacz, Catkowite zacmienie Agnieszki Holland 1 wiele innych. Jego tworczosé¢

ukoronowana zostata Oscarem za muzyke do filmu Marzyciel Marca Forstera.

38 https://www.filmweb.pl/person/Wojciech+Kilar-300 (21.02.2024r. godz. 11:25)
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Ogromny wktad w rozwo6j muzyki filmowej wlozyl Krzesimir De¢bski, ktory
skomponowal muzyke do ponad pigcdziesigciu filméw fabularnych 1 wielu seriali
telewizyjnych. Do najwazniejszych produkcji z jego muzyka nalezg: Cudowne dziecko
Waldemara Dzikiego, Kingsajz Juliusza Machulskiego, Ciemna strona Wenus
Radostawa Piwowarskiego. Wielkim sukcesem byta jego partytura do filmu Ogniem
I mieczem, za ktorg otrzymal Nagrod¢ Muzyczng Fryderyk w 1999r.

Do znanych kompozytoréw muzyki filmowej nalezy réwniez Maciej Zielinski,
ktory uwazany jest za jednego z najptodniejszych wspoétczesnych kompozytoréw tego
gatunku. Tworzy muzyke, w ktorej zwraca uwage widza réznorodnos¢ stylistyczna
Sciezek rozciagajaca si¢ od lekkich, nastrojowych, emocjonalnych opraw komedii
romantycznych np. Nigdy w Zyciu!, Tylko mnie kochaj poprzez filmy akcji az po
dramaty psychologiczne.

Polska muzyka filmowa rozwija si¢ obiecujaco: Abel Korzeniowski piszacy dla
Toma Forda, przebojowos$¢ Antoniego Komasy-tLazarkiewicza, brzmieniowo$¢ Bartka
Gliniaka, jazzowe nerwy Wtodka Pawlika 1 Leszka Mozdzera, popularnos¢ Lukasza
Targosza, Bartosza Chajdeckiego.

Na temat historii polskiej muzyki filmowej powstaje takze wiele roéznego
rodzaju przekaznikow, w ktorych muzyka filmowa podlega rozlicznym praktykom
przepracowywania, a to wskutek okalania jej przez rozmaite dodatki o cechach
paratekstu: od komentarzy tworcow przyssanych do jednej z opcji odbioru filmu
na DVD , az po eksperckie wiwisekcje tworzywa audialnego. Jednym z walorow tego
stanu rzeczy jest ksigzka Iwony Sowinskiej Polska muzyka filmowa 1945-1968
dokumentujaca histori¢ kina polskiego w horyzoncie ewolucji $wiadomosci

muzycznej.

% Iwona Sowinska, Polska muzyka filmowa 1945-1968, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2006
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2.1. Instrumentacja orkiestrowa

Zespot realizujacy dzieto muzyczne jest grupa muzykoéw amatoréw i osob
posiadajacych wyzsze wyksztatlcenie muzyczne. Wigkszo$¢ muzykéw posiada sukcesy
artystyczne dzigki solidnemu wyksztalceniu oraz cigglemu doskonaleniu umiejetnosci
podczas prob, warsztatow artystycznych i indywidualnym ¢wiczeniom. Zdecydowana
wiekszos¢ muzykuje z roéznymi zespotami jako muzycy sesyjni nabierajagc duzo
doswiadczenia w umiejetnosci realizacji muzyki o réznorodnej stylistyce i tematyce
wykonawczej. Posiadaja oni kilku lub kilkunastoletnie doswiadczenie w umiejetnosci
gry na jednym lub kilku instrumentach oraz umiej¢tno$ci muzykowania zespotowego.
Sa wsérdd nich takze uznani we wilasnych $rodowiskach instruktorzy muzyczni,
nauczyciele w szkotach i ogniskach muzycznych, a takze dyrygenci orkiestr o wysokim
poziomie wykonawczym. Wielu z nich muzykuje takze w sktadzie duzych orkiestr
detych 1 symfonicznych m. in. zwigzanych z wykonywaniem muzyki filmowej. Takich
muzykow skupia m. in. zespot The Nice Band, ktory powstal w maju 2013 roku,
a ktérego inicjatorami powstania byt Jacek Kosowski i Szymon Piotrowski. Band
tworzyto o$miu muzykéw zawodowych wywodzacych si¢ z Konin Band Orchestra

dziatajacego pod patronatem Stowarzyszenia Muzyczny Konin.

Fot. 1. Zalozyciele The Nice — Live Music Band w 2013 r. Jacek Kosowski i Szymon Piotrowski

Kierownikiem artystycznym zespotu The Nice Band jest Szymon Piotrowski,
ktory stanowi bazg do realizacji dzieta muzycznego zawierajacego wybrane pozycje

z polskich seriali telewizyjnych i kinowych.
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Sktad zespotu:

Fot. 2. Szymon Piotrowski zdjecie z roku 2021

Kierownik artystyczny zespolu — Szymon Piotrowski — mgr, absolwent
Wydziatu Edukacji Muzycznej na specjalnosci instrumentalnej oraz
Muzyka Estradowa i Dyrygentura Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, aranzer, instrumenty klawiszowe, od 2022 r. Prezes
Stowarzyszenia Muzyczny Konin.

Instrumentalista — Mateusz Zawadzki — mgr, absolwent Wydziatu
Edukacji Muzycznej na specjalno$ci instrumentalnej oraz Muzyka
estradowa i Dyrygentura UKW w Bydgoszczy — instrumenty perkusyjne,
cajon.

Instrumentalista — Piotr Zurek — mgr, absolwent Poznanskiej Akademii
Muzyczne] w klasie trabki profesora Romana Grynia. Swoje
umiejetnosci doskonalit u takich trgbaczy jak: Andrea Tofanelli, Giuliano
Sommerhalder, Markus Waiirsch, Gabricle Cassone. Bral udzial
w projektach muzycznych z Urszulg Dudziak, Zbigniewem Wodeckim,

Danutg Blazejczyk, Jackiem Piskorzem, tragbka, flugelhorn.
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Instrumentalista — Rafal Stegenta — mgr, Wydzial Instrumentalistyki
Akademii Poznanskiej im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu, specjalnos¢
saksofon z przygotowaniem pedagogicznym, nauczyciel klas saksofonu
w szkotach muzycznych w Koninie, Wrzes$ni i Radziejowie saksofony,
klarnet

Instrumentalista — Zbigniew Kolodziejczak — mgr, absolwent Wydziatu
Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego
w Bydgoszczy w zakresie gry na puzonie. Obecnie jest nauczycielem
w szkotach muzycznych w Kole, Koninie i Radziejowie w klasie puzonu
i tuby.

Instrumentalista — Pawel Jankowski — mgr, absolwent Wydziatu
Edukacji Muzycznej UKW w Bydgoszczy, szkota muzyczna 1 1 II
stopnia w Koninie w klasie kontrabasu, wspotpracowat 2z Dorotg
Miskiewicz, Danutg Btazejczyk i Krzysztofem Cugowskim, kontrabas,
gitara basowa.

Instrumentalista — Michal Dykban — mgr, absolwent Wydziatu Edukacji
Muzycznej na Specjalnosci Instrumentalnej oraz Prowadzenie Zespotow;
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, gitara elektryczna
i akustyczna.

Wokalistka — Katarzyna Zurawik — absolwentka Instytutu Edukacji
Muzyczne] w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Koninie,
licencjat na kierunku Edukacja muzyczna w zakresie sztuki muzycznej,
laureatka wielu festiwali migdzynarodowych oraz ogoélnopolskich. Od

wielu lat pracuje z dzie¢mi 1 mtodzieza, prowadzi nauke¢ $piewania.
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Fot. 3. Zesp6t The Nice — Live Music Band w trakcie koncertu

Proby i spotkania zespotu The Nice Band sg dos¢ sporadyczne z uwagi na ciagle
realizacje koncertowe oraz sesje nagraniowe z roéznymi formami muzycznymi.
Realizacja nowych programoéw zespolu wymaga spotykania si¢ i omawiania sposobu
realizacji opracowanych pozycji oraz bezposredniej proby do przygotowania oferty
muzycznej i programu koncertowego zespotu. Repertuar w wickszos$ci oparty jest na
znanych coverach polskich i zagranicznych muzyki rozrywkowej i tanecznej,
aktualizowany pojawiajacymi si¢ hitami muzycznymi o stylistyce popowo-rockowej.
Zespot wystepuje w koncertach plenerowych oraz ~ w suportach duzych koncertow
z udziatem gwiazd muzycznych.

Naboér nowych cztonkéow do zespotu prowadzi sie¢ na podstawie indywidualnych
umiejetnosci i predyspozycji adeptow. Decyzje o przyjeciu do zespotu podejmuje
uczestnik oraz kierownik artystyczny = w oparciu o wysoki poziom gry 1 umiejetnosci

muzykowania zespolowego oraz realizacji réznej stylistyki wykonawcze;.
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Fot. 4. Zesp6t The Nice Band po zmianach osobowych od 2021 r.

Drugi sktad wykonawczy realizujacy dzieto muzyczne jest Koninski Kameralny
Zespot Akordeonowy, ktory powstal 1. 10. 1979 r. w Stupcy z inicjatywy Eligiusza
Kawy 1 Ryszarda J. Piotrowskiego, ktory od poczatku jest jego kierownikiem
artystycznym. Przez lata swojej dzialalno$ci zespot byt uczestnikiem wielu konkurséw
i przegladow takich, jak m. in. Ogodlnopolski Konkurs Muzyczny Zespotow
Akordeonowych ~w Miedzyrzeczu (III nagroda w kat. ognisk muzycznych 1984 r.),
czy zdobywajac wyrdznienie na V Golubskich Konfrontacjach Muzycznych Zlotego

Golebia Anny Wazéwny w Golubiu-Dobrzyniu w 1985 r.
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Fot. 5. Koninski Kameralny Zespot Akordeonowy podczas Koncertu Jubileuszowego

z okazji 25-lecia w 2004 r. w sali widowiskowej KDK w Koninie

Zespot wspotpracowal w tym okresie z renomowanymi zespotami 1 orkiestrami
akordeonowymi w Polsce, m. in. z kwintetem Akademii Muzycznej w Warszawie
1 Poznaniu. Zesp6t kameralny ma swoje doswiadczenia w muzykowaniu z orkiestrg
rozrywkowg Jerzego Miliana podczas Festiwalu Piosenki w Zielonej Gorze w 1986 r.
oraz z orkiestra Big Warsaw Band Stanistawa Fiatkowskiego podczas Ogolnopolskiego
Festiwalu Piosenki i Tanca w Koninie w 1997.

Wspolpraca w tych latach z Warszawskim Kwintetem Akordeonowym
kierowanym przez prof. Wlodzimierza L. Puchnowskiego, dra ph. m. pozwolita na
wzbogacenie si¢ interesujacego repertuaru, ktdéra zaowocowata udziatem Zespotu

w licznych koncertach na terenie Polski, Rosji, Wegier i Niemiec.
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Fot. 6. Koninski Kameralny Zespot Akordeonowy podczas Koncertu Jubileuszowego

z okazji 35-lecia w 2014 r. w Sali widowiskowej KDK w Koninie

Zespot przez wiele lat (1985 — 1990) byt ambasadorem Konina w wymianie
kulturalnej z miastem Herne (Niemcy), wspolpracujac z tamtejsza szkola muzyczng
i1 domem kultury, gdzie odbywaty si¢ wspolne koncerty w obu miastach.
Wspotpracowat takze z Megskim Chorem w Monachium (Niemcy).

W 2006 r. koninski Zespdt na Miedzynarodowych Spotkaniach Akordeonowych
w Sanoku otrzymat wyrdznienie ministra kultury ,,za wieloletnie propagowanie kultury
polskiej”.

W swojej bogatej dzialalnosci koncertowej w 2009 r. Zespot stanowit baze
1 poszerzat sktad o inne instrumenty, gdzie wspotpracujac z solistami Opery Lodzkiej
1 Akademii Muzyczne] w Lodzi, realizowat koncerty o charakterze symfonicznym.
Powstaty w tym czasie opracowania i aranzacje partytur zawierajace repertuar muzyki
klasycznej, rozrywkowej, operetkowej i musicalowej.

W czasie swojej dzialalnos$ci artystycznej Zespot nagrat 5 ptyt jubileuszowych,
2 teledyski, 4 plyty uzupeiniajac sktad instrumentalny innych orkiestr i zagrat ponad

150 koncertow w kraju i za granica.
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Fot. 7. Obecny sktad KKZA od 2017 r.: (od gory) Lukasz Kucharczyk, Ryszard J.
Piotrowski, Maciej Kucharczyk, (ponizej) Krystian Weber, Szymon Piotrowski

Obecnie Zespol pracuje pod patronatem Stowarzyszenia Muzyczny Konin.
Nawigzal jednocze$nie wspotprace z Wydziatem Edukacji Muzycznej UKW
w Bydgoszczy kierowanym przez prof. dra hab. Bernarda Mendlika, gdzie uzyskal
pomoc w postaci srodkéw finansowych oraz organizacyjne wsparcie, dzieki ktéremu
mogl nagrac piata ptyte jubileuszowa z okazji 40-lecia pracy artystycznej o charakterze
rozrywkowym, filmowym i jazzowym, a takze rockowym.

W sktadzie Zespotu wystepuje takze autor rozprawy — Szymon Piotrowski, ktory
jest jednym z instrumentalistow zespotu, ktéory korzysta z jego umiejetnosci
wykonawczych oraz zdolnosci aranzacyjnych, szczegdlnie w zakresie muzyki

rozrywkowej i filmowej.
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Wickszos¢ muzykdéw posiada wyzsze wyksztatcenie muzyczne, a tylko dwoch
muzykéw ukonczyto ognisko muzyczne. Sa wsrod nich wyktadowcy akademiccy,
instruktorzy muzyki oraz muzycy uprawiajacy na co dzien zawody poza muzyczne.
Zespot doskonali swoj poziom wykonawczy dzigki stalym probom sekcyjnym oraz
cigglemu doskonaleniu umiejetnosci podczas prob zespotowych, warsztatow

artystycznych 1 indywidualnym ¢wiczeniom.

Fot. 8. KKZA po koncercie patriotycznym w roku 2018 w DK ,,Oskard” w Koninie

Kierownikiem artystycznym Koninskiego Kameralnego Zespotu
Akordeonowego jest Ryszard J. Piotrowski, ktory stanowi uzupehlienie sktadu
instrumentalnego do bazy jaka jest zespot The Nice Band do realizacji dzieta
muzycznego zawierajagcego wybrane pozycje z polskich seriali telewizyjnych

I kinowych.
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Sktad zespotu:

Fot. 9. Ryszard J. Piotrowski, zdjgcie z 2014 .

e Kierownik artystyczny — Ryszard Jarostaw Piotrowski - dr hab. sztuk
muzycznych Wydziat Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej
1 Rytmiki Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku
w dyscyplinie dyrygentura, prof. uczelni, wykladowca na Wydziale
Edukacji Muzycznej na Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego

w Bydgoszczy, muzyk, aranzer, dziatacz w dziedzinie kultury
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i spotecznik. Od 2022 r Wiceprezes Stowarzyszenia Muzyczny Konin.
W latach 2011-2018 Kierownik Biura Miedzynarodowego Festiwalu
Piosenki Dzieciecej 1 Tanca w Koninie. Kierownik artystyczny
Koninskiego Kameralnego Zespotu Akordeonowego oraz dyrygent
Konin Band Orchestra, instrumenty klawiszowe, w zespole gra parti¢
akordeonu 4,

Instrumentalista — Pawel Trzos — dr hab., Wydzial Pedagogiki
i Psychologii UKW Bydgoszcz, prof. uczelni, wyktadowca na Wydziale
Pedagogiki UKW w Bydgoszczy, instrumenty klawiszowe, akordeonista,
do zespotu powrdeit w 2023 .

Instrumentalista — Krystian Weber — mgr, Wydzial Instrumentalny
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w  Gdansku,
specjalizacja:  Pedagogika instrumentalna gra na akordeonie,
Podyplomowe Studia w zakresie Etnomuzykologii na Wydziale
Historycznym Instytutu Muzykologii ~ Uniwersytetu Warszawskiego,
akordeon 1

Instrumentalista - Szymon Piotrowski — mgr, absolwent Wydziatu
Edukacji Muzycznej na specjalnosci instrumentalnej oraz Muzyka
estradowa 1 Dyrygentura Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego
w Bydgoszczy, aranzer, instrumenty klawiszowe

Instrumentalista — Maciej Kucharczyk — mgr inz., Wydziat Elektryczny
- Politechnika Poznanska, Ognisko Muzyczne w Koninie, Studium
Podyplomowe Spotecznego Ogniska Muzycznego w  Koninie,
instrumenty klawiszowe, akordeon 2

Instrumentalista — Fkukasz Kucharczyk — mgr inz.,  Wydziat
Budownictwa i Inzynierii Srodowiska — Politechnika Poznanska,
Ognisko Muzyczne w Koninie, instrumenty klawiszowe, Studium
Podyplomowe Spotecznego Ogniska Muzycznego w Koninie,

akordeon 3
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2.2. Przygotowanie wybranego repertuaru, dynamika i stylistyka wybranych

utworow

Muzyka filmowa*® — jeden z gatunkoéw muzyki. Komponowana specjalnie na
potrzeby dzieta filmowego, dla jego ilustracji.

Muzyka filmowa moze by¢ ilustracja, albo tez kontrapunktem obrazu — czyli
warstwg dopetniajagcg, charakteryzujaca postaci, nastrdj, przezycia psychiczne
bohateréw. Po raz pierwszy o muzyce filmowej mozna bylo moéwi¢ w erze kina
niemego, ale od tamtych czasow muzyka filmowa przeszta znaczng ewolucje.

Wspotczesna muzyka filmowa to w wickszosci odmiana muzyki wspoétczesnej
oraz muzyki z epoki klasycyzmu i epoki romantycznej, gtéwny nurt dzisiejszej muzyki
filmowej opiera si¢ na trendach powstaltych na przetomie XIX i XX wieku w Rosji,
Francji, Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych.

We wspotczesnej muzyce filmowej dazy si¢ do jak najsci$lejszego oddania
Swiata przedstawianego w filmie, stad wiele zapozyczen 1 stylizacji, zgodnych
z opowiadang historig, z jej miejscem i1 czasem. Muzyka do filmu o amerykanskim
potudniu bedzie zawierata stylizacje na muzyke charakterystyczng dla kultury osob
czarnoskorych, elementy gospel, za$ film o irlandzkim powstaniu — elementy folkloru
irlandzkiego. Michael Kamen, tworzac muzyke do filmow kostiumowych, czerpat
z barokowej tradycji, stylizujac si¢ na J.S. Bacha i G.F. Handla. Basil Poledouris
uzywal w filmie zimnowojennym motywow rosyjskich piesni wojskowych, a John
Williams w filmie o buncie niewolnikow afrykanskich rekonstruuje motywy muzyki

afrykanskie;j.

[...] nawet jezeli muzyka pelni role tylko tta bez jakiegokolwiek dramatycznego
znaczenia, twoje pierwsze wrazenie pustki, bezcielesno$ci obrazu, przeradza si¢
w bardziej kompletne do$wiadczenie. Dalej nie ma stow [...]. Ale obecno$¢ muzyki
w jaki§ sposob sprawia, ze obrazy wyswietlane na ekranie staja si¢ bardziej
kompletnymi, anizeli tylko dwuwymiarowymi cieniami [...]J*.

Ta wypowiedz Richarda Davisa u§wiadamia nam, ze film od poczatku swojego
istnienia domagat si¢ muzyki. Ale jak doszto do tego, ze w przeciagu kilku dekad stata

si¢ ona nieodiagcznym elementem obrazu, wspolistniejacym z nim do tego stopnia, ze

40 https://pl.wikipedia.org/wiki/Muzyka_filmowa (stan 10.02.2024 r. godz. 16.17)
41 R. Davis, Complete Guide to Film Scoring, Boston 1999, s. 26
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trudno sobie dzi§ wyobrazi¢ X Muze bez soundtrackéw**? Co sprawilo, ze niektore
partytury filmowe przeszty do historii kina (moze nawet do historii muzyki) jako
arcydziela, a tworcy muzyki filmowej traktowani sg na rowni z najwybitniejszymi
kompozytorami muzyki powaznej? W jaki sposob ich dzieta zdobytly uznanie na catym
$wiecie, nagrywane i wykonywane przez znakomitych muzykéw**? Odpowiedzi na te
pytania nie sg jednoznaczne, poniewaz wiele czynnikdw w rézny sposob oddziatywato
na ksztaltowanie si¢ potrzeby umuzycznienia niemego filmu. Nie byly to tylko — wbrew
pozorom — czynniki zwigzane z rozwojem nowo powstatej sztuki. Czasem az trudno
uwierzy¢, jak trywialne i btahe powody wplynelty na dzisiejszy ksztalt i specyfike
muzyKki filmowej*.

Na przestrzeni lat*, jak mozna zauwazy¢, ze rola muzyki stale si¢ zmieniata.
Na finalny produkt, z ktorym mamy do czynienia wspotczesnie (a ktory nadal
ewoluuje), miato wptyw wiele réznych czynnikow o wigkszym i mniejszym znaczeniu.
Stowo ,,produkt” wydaje si¢ tutaj jak najbardziej na miejscu, poniewaz idea
komponowania muzyki do obrazu (a takze samo tworzenie filmow) ogranicza si¢ dzi$
w gléwnej mierze do uzyskania mozliwie najwyzszych zyskow, na drugi plan spychajac
walory artystyczne i estetyczne dzieta. Pojecie ,,sztuka dla sztuki”, z drobnymi
wyjatkami, wspodtczesnie chyba przestalo istnie¢. O ile jednak trudno dziwi¢ si¢ wielkiej
popularno$ci filmow, o tyle powodzenie, jakim cieszg si¢ $ciezki dzwigkowe, moze
nieco zaskakiwaé, zwlaszcza bioragc pod uwage oddzialywanie obydwu bodzcow
(obrazu 1 dzwigku) na zmysty odbiorcy. Obecnos¢ muzyki, czy to w filmie, czy
w reklamie, jest czg¢sto niezauwazana lub traktowana jako tlo, podczas gdy od rana do
wieczora bombarduja nas najroézniejsze obrazy (kolorowe etykiety, opakowania, plansze
reklamowe, telewizja, fotografie, ilustracje w ksigzkach, kartki pocztowe, itp.). Zyjemy
w wieku wizualizmu, gdzie ciggle mamy do czynienia z jakim$ rodzajem informacji
wzrokowe;j.

Aby zwr6ci¢ na siebie uwage odbiorcy, Sciezka dzwickowa musi przede
wszystkim by¢ ,,widzialna”. Nie moze by¢ juz tylko delikatnym ttem, malo znaczacym
dodatkiem do wielkiej uczty, jaka jest obraz. To, czy i w jaki sposdb widz dostrzeze

obecnos¢ muzyki, zalezy od wielu réoznych czynnikow. Chodzi tutaj nie tylko o jej

42 §ciezka dzwigkowa (filmu, spektaklu, audycji)
4 R. Piaskowski, Ustyszec¢ filmy, ,,Magazyn Festiwalowy”, Krakowskie Biuro Festiwalowe, maj
2009, s. 6.
# Zrodto: http://filmmusic.pl/index.php?act=artykul&page=0&id=62 [stan z 10.02.2024 r. godz. 16.30].
45 J. Majchrowski, Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie, ,,Magazyn Filmowy”, maj 2010, s. 4.
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glo$no$¢ czy charakter, ale takze o dopasowanie do danej sceny. Przyktadowo, podczas
wyswietlania napisow poczatkowych i1 koncowych, kiedy zazwyczaj nie toczy si¢ akcja,
percepcja muzyki jest zdecydowanie wigksza niz w momencie, gdy rozgrywajg si¢
kluczowe sceny, ktore catkowicie pochtaniajg uwage. Innym miejscem, w ktorym
muzyka wychodzi na pierwszy plan, s3 sceny pozbawione dialogow i efektow
dzwickowych. W ten sposob uzyskuje si¢ odpowiedni nastrdj, ptynno$¢ narracji
pomiedzy scenami oraz mozliwos$¢ zmiany tempa akcji.

Widzimy zatem, ze odpowiednie potgczenie kompozycji z obrazem daje
pewnos$¢, ze zostanie ona przez widza zauwazona. Co innego jednak stucha¢ muzyki
w trakcie trwania filmu, do ktorego zostala specjalnie stworzona, a co innego
zachwycac si¢ nig poza ekranem — przy dzwigkach odtwarzanej ptyty lub na koncercie.
Bowiem wydawac by si¢ mogto, ze samodzielne istnienie muzyki wielkiego ekranu nie
ma sensu. Dlaczego wiec jest inaczej?

Muzyka filmowa jest bardzo specyficznym gatunkiem. Tworzona w $cisle
okreslonych ramach, podporzadkowana jest w catosci dzietu filmowemu. Pomimo
wielu ograniczen, jakie przed kompozytorem stawia obraz, jest on jednoczesnie dla
tworcy muzyki inspiracja.

Podejmujac temat polskiej muzyki filmowej, ktora pasjonuje si¢ od szkoly
sredniej, chciatem podja¢ si¢ w tej rozprawie proby wspodlczesnego spojrzenia jako
muzyka poprzez aranzacj¢ utwordw skomponowanych przez znakomitych polskich
kompozytoréw w serialach filmowych 1 telewizyjnych.

Inspirujg mnie metody zawarte w podrecznikach opisujgcych budowanie
poszczegblnych nastrojéw za pomoca muzyki. Odpowiednie interpretowanie melodii,
dynamiki oraz stopnia dramaturgii przy opracowaniach oraz inspiracji w aranzacjach
wybranych utworéw muzyki filmowej pozwala pokaza¢ nowe zjawiska akustyczne
1 brzmieniowe, szczegdlnie kiedy mozna stworzy¢ opracowanie i aranzacj¢ na dowolny
sktad instrumentalny.

Realizacja  zalozen  ideowych  wymagala ode mnie poszukiwan
1 przeprowadzenia wielokrotnych do$wiadczen teoretycznych jak i praktycznych,
z wykonawcami, jak i materiatem dzwickowym. Ten ostatni musiat nosi¢ z jednej
strony wszelkie cechy prawidtowej sztuki muzycznej, z drugiej zas dawacé szans¢
mito$nikom na zaangazowane muzykowanie.

Dzieto artystyczne  wymagalo stworzenia niepowtarzalnego  sktadu

instrumentalno-wokalnego, realizujagcego je w oparciu 0 specjalnie przygotowane
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partytury, w ktorych obok instrumentoéw tradycyjnych wynikajacych ze sktadu zespotu
THE NICE BAND, dodano instrumentarium Koninskiego Kameralnego Zespotu
Akordeonowego.

Wspodlczesny akordeon koncertowy posiada olbrzymie mozliwosci techniczne
I sonorystyczne, pozwala tym samym na wszechstronne wykorzystanie instrumentu.
Jego zespotowa funkcja w partyturze zostala wigc potraktowana w taki sposob,
ze pozwalala na realizacj¢ kazdego utworu dzieta w dowolnym zaleznym od sytuacji
sktadzie. Akordeon dysponujac wieloma regestrami i oznaczeniami choréw moze
imitowa¢ dzwigki: fagotu, puzonu, kontrabasu, waltorni, wiolonczeli, bandoneonu,
czelesty, trabki, organow, fletu, skrzypiec, oboju, klarnetu i fletu piccolo. Takie
bogactwo brzmien roéznych instrumentow daje aranzerowi szerokie mozliwosci
budowania partytury.

Wybdr repertuaru byt stymulowany mozliwo$ciami odtworczymi wykonawcow,
a szczegdlng wartoscig dzieta artystycznego bylo réwniez utwierdzenie wykonawcow,
ze ich =zaangazowanie 1 praca stanowi niezaprzeczalne spoteczne przestanie
1 wykraczajaca poza lokalne §rodowisko wartos$¢ artystyczna.

Ponadto Dzieto artystyczne realizowane byto w oparciu o posiadany sktad
instrumentalny i wokalny w obu zespolach je realizujacych. Ilos¢ wykonawcow byta
mniejsza niz ilo$¢ instrumentdw zapisanych w partyturze, dlatego brakujace glosy
instrumentalne jak: flety, obdj, klarnety, fagot, kwintet smyczkowy, drugie trabki
i puzony zostaly nagrane studyjnie za pomocg VSTi (Virtual Studio Technology
Instrument) , czyli tak zwanych sampli. Ich wykorzystanie w duzym stopniu uzupetnia
walory brzmieniowe wzbogacajac tym samym orkiestracj¢ pod katem fakturalnym.

Wspolczesna aranzacja dotyczy ponizszych pozycji z polskich seriali i1 filmoéw

telewizyjnych i kinowych:

1. Muzyka z filmu 07 zgtos sig, muz. Whodzimierz Korcz, st. Zbigniew Stawecki
2. Muzyka z serialu filmowego Alternatywy 4, muz. Jerzy Matuszkiewicz

3. Muzyka z filmu Lalka, muz. Andrzej Kurylewicz

4. Muzyka z serialu filmowego Dom, muz. Waldemar Kazanecki

5. Walc z filmu Ziemia obiecana, muz. Wojciech Kilar

6. Nim wstanie dzien — muzyka z filmu Prawo i pigs¢, muz. Krzysztof Komeda

7. Dziecko Rosemary — muzyka z filmu Prawo i pies¢, muz. Krzysztof Komeda
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8. 40 lat mineto - muzyka z serialu 40-latek, muz. Jerzy Matuszkiewicz,
st. Jan Tadeusz Stanistawski
9. Muzyka z filmu Jak rozpetatem Il wojne swiatowg, muz. Jerzy Matuszkiewicz,
st. Andrzej Czekalski
10. Uciekaj moje serce — muzyka z filmu Jan Serce, muz. Seweryn Krajewski
11. Muzyka z serialu filmowego Janosik, muz. Jerzy Matuszkiewicz
12. Muzyka z serialu filmowego Podroz za jeden usmiech, muz. Jerzy Matuszkiewicz

13. Muzyka z serialu filmowego Stawka wieksza niz zycie, muz. Jerzy Matuszkiewicz
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2.3. Przygotowanie psychofizyczne wykonawcow

Stata troska muzykow o indywidualny efekt pracy jest celem, ktory wptywa na
koncowe wykonanie kazdego dziela. Bardzo istotnym elementem majagcym znaczenie
dla muzyka oraz prawidlowego wykonania koncertu czy prezentacji jest jego kondycja
i odporno$¢ psychiczna. W kontekscie pracy muzyka amatora sam termin kondycja jest
juz dyskusyjny ze wzgledu na okazjonalny kontakt z instrumentem w stosunku do
muzykow zawodowych.

Zespot podejmujacy si¢ nagrania dziela zwigzanego z muzyka filmowa, czyli
zespot ,,The Nice Band” oraz ,,Koninski Kameralny Zespdét Akordeonowy” skupia
muzykoéw czynnych zawodowo oraz amatorow dla ktérych muzyka ma charakter
dodatkowej pasji 1 tym samym czas ograniczony do muzykowania zespotowego.
Trudno méwic¢ tutaj takze o wspoOlnych probach dotyczacych realizacji rdéznych
projektow muzycznych z uwagi na rézne miejsca zamieszkania niekiedy oddalone od
siebie o setki kilometrow. Efekt pracy moze by¢ uzyskany poprzez indywidualng prace
nad proponowanymi opracowaniami 1 aranzacjami oraz poprzez mozliwe proby
sekcyjne. Gtéwna czgdcia realizacyjng dzieta byto spotkanie wszystkich muzykoéw na
sesji nagraniowej i przyjeciem ustalen oraz koncepcyjnego wykonania poszczegolnych
pozycji dzieta muzycznego.

Muzycy ze wzgledu na swoja aktywnos¢ artystyczng w réznych srodowiskach
uczestniczg w imprezach o roéznym charakterze 1 wystgpuja rowniez w rdznych
warunkach. Bardzo wazne jest zatem ich przygotowanie do wykonan artystycznych
koncertu w nieklimatyzowanej sali koncertowej zaréwno latem jak i zima, czy do
realizacji koncertu podczas imprez plenerowych zaréwno w dni upalne czy deszczowe.
Czgsto zdarza si¢, ze muzycy musza pracowa¢ w roznych warunkach przestrzennych,
atmosferycznych 1 srodowiskowych. Trudne warunki realizacji koncertowej powoduja,
ze muzyk zamiast skupi¢ si¢ na kwestiach wykonawczych, kieruje swoja uwage na
opanowaniu warunkéw umozliwiajacych mu rzetelne wykonanie swojej powierzonej
partii w muzykowaniu zespolowym. Jest bowiem ,,duza zalezno$¢ pomig¢dzy jakoscia
wykonania koncertu, a obcigzeniem zespotu odpowiednimi warunkami i kondycja

zespotu. Jednak odpowiednie przygotowanie muzykéw, ich doswiadczenie, odpornosé
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na stres, odpowiednia kondycja, a takze profesjonalne instrumenty pozwalaja
utrzymywaé wysoki poziom wykonawczy’.

Sktad osobowy potaczonych zespotéw do realizacji muzyki filmowej
z wybranych polskich seriali telewizyjnych i kinowych oparty jest na instrumentach
detych, perkusyjnych, klawiszowych (klawisze elektroniczne), akordeony oraz
gitarowych. Kazdy z poszczegdlnych instrumentow posiada okreslony cigzar
posiadajacy takze wplyw na poziom wykonania i wywotujacy okreslony wynik na
poziom wykonania co stanowi okreslony 1 dodatkowy problem zwigzany z t¢zyzng
fizyczna, a to z kolei przenosi si¢ na odpornos¢ i walke ze stresem. Muzykoéw grajacych
na instrumentach dgtych szczegoélnie to obcigza, bo jest zwigzane dodatkowo
z prawidlowa intonacja dzwieku. Jej zly poziom przelozy si¢ na brzmienie catego
zespotu.

Zadaniem dyrygenta realizujacego dzielo muzyczne jest szczego6lna dbatosé
o warunki do jak najlepszego poziomu wykonania poszczeg6lnych utwordéw, a zeby to
uzyska¢ dba¢ o stan fizyczny i psychiczny muzykoéw, co przetozy si¢ niewatpliwie na
wzajemng satysfakcje z uzyskanych efektoéw wykonania nagrania lub koncertu. Bywa
takze, ze stresujacym bywa trudna i skomplikowana rytmicznie oraz muzycznie
aranzacja danego utworu nawet dla muzykow zawodowych. Wowczas rolg dyrygenta
jest przedstawi¢ sposob wykonania oraz koncepcj¢ interpretacji skomplikowanych
zapisoOw zamieszczonych w partyturze danego opracowania.

W dziele muzycznym wystepuje takze aspekt wokalny, ktory jest zrealizowany
przez osoby przygotowane pod katem emisyjnym 1 umiej¢tnosciami wykonan utworow
o roznorodnej stylistyce muzyczne;.

Wyzwaniem zatem bylo kolejne zadanie dla dyrygenta - jak pokierowac
zespotem, zeby grajacy mogli zapanowa¢ nad emocjami w sposob pozwalajacy na
bezstresowe wykonanie koncertu. Dzieje si¢ to poprzez wskazanie pozytywnych
bodzcow, ktore powoduja, ze zadanie realizowane przez orkiestre i $piewakow wpltywa
na podwyzszenie wartosci dziela, a co za tym idzie, wyzsza ocen¢ merytoryczng catosci

koncertu zaréwno przez widowni¢ jak i indywidualnego wykonawce. W ten sposob

4 K. Matraszek, Problematyka wykonawcza utworéw na orkiestre detq kompozytoréw wspétczesnych (na
przykitadzie kompozycji i opracowan marszowych Orlina Bebenowa i Grzegorza Duchnowskiego),
Bydgoszcz 2015, s. 47.
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naturalnym jest, ze dyrygent orkiestry stanowi powazne ogniwo psychofizycznej
konstrukcji w realizacji dzieta.

W glowne] mierze odpowiednie przygotowanie muzykoéw, doswiadczenie
w pracy, kondycja fizyczna, kondycja psychiczna, regularna obecno$¢ na probach
orkiestry, dobdr repertuaru oraz jakos¢ sprzgtu, ktorym zespot dysponuje, wptywaja na
realizacje zadan i celow, ktore dyrygent stawia przed zespotem.

Na estetyke wykonania koncertu przez amatorski zespot muzyczny maja wplyw
r6ze aspekty. Wsrdd nich znajda si¢ nie tylko warunki kondycyjne muzykéw, ich
zdrowie, samopoczucie i przygotowanie merytoryczne, ale rowniez elementy
zewnetrzne, ktore kazdorazowo warunkuja odpowiednie bodzce estetyczne zarowno
wykonawcy jak i odbiorcy.

Wsréd wielu elementow powodujacych sytuacje stresujace nalezy wzigé
rowniez pod uwage obecnos¢ kamer telewizyjnych, rozglosni radiowych, fotografow,
publiczno$ci, ale réwniez os6b na widowni, ktore wywotuja u artystow efekt
zawstydzenia. Z obserwacji mltodziezy wynika, ze przebywanie na widowni rodziny,
przyjaciol i kolezenstwa z jednej strony motywuje do lepszego wykonywania zadania,
ale z drugiej powoduje rozkojarzenie i przeszkadza w prawidtowym funkcjonowaniu na
scenie. Przyczynia si¢ to dekoncentracji artysty, a tym samym rozluznienia aparatu
wykonawczego, czyli nieodpowiedniego napigcia migs$ni twarzy, co jest bardzo istotne
w grze na instrumentach detych. W koncowym efekcie prowadzi to do nieprawidtowe;j
intonacji i czgsto ztego ustawiania oddechu. Takie zachowanie muzyka ma oczywiscie
negatywny wplyw na wspotprace w okreslonej sekcji instrumentow. Moze powodowac
nierownomiernos$¢ rytmiczng gry i negatywne skutki podczas wykonania dzieta.

Obecnos¢ kamer 1 fotograféw powoduje u muzykoéw bardzo duzy stres.
Przektada si¢ to na emocje muzyka i ma negatywny wplyw na interpretacj¢ muzyki oraz
estetyke calego koncertu. O ile obecno$¢ kamery ze znacznej odleglosci nie wprawia
muzyka w zaklopotanie, to juz tzw. najazdy kamery na poszczegélnych cztonkow
zespotu, jej zblizenia 1 mata odleglo$¢ kamerzysty czy fotografa od wykonawcy
powoduje nerwowg sytuacje, wptywajac negatywnie na wartos¢ wykonywanego dzieta,
czy koncertu. Wymaga to od kierownika artystycznego zadbania o kazdy aspekt

koncertu, w tym przypadku nawet o pewng prywatno$¢ muzyka na scenie.
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Z praktyki koncertowej i doswiadczen wiadomo, ze wykonywanie koncertoéw
dla wigkszej liczby odbiorcéw wigze si¢ z przygotowaniem naglo$nienia i emisji
dzwieku w kierunku widowni za pomoca dodatkowego sprzetu. Orkiestra deta najlepiej
brzmi w swoim naturalnym brzmieniu pod warunkiem, ze w sktadzie koncertowym jest
wyroéwnana ilo$¢ instrumentalistow w kazdej sekcji, a muzycy potrafig wspotpracowaé
ze sobg, odnoszac si¢ do interpretacji i odpowiedniej dynamiki w utworach. Jednakze
realizujac  koncerty dla kilkusetosobowej widowni nalezy wychodzi¢ naprzeciw
potrzebom estetycznym publiczno$ci. Naglo$nienie zewngtrzne wykorzystywane
podczas koncertow niesie za sobg kolejne wyzwania. Wigze si¢ to chocby
z ustawieniem sprzetu, czyli mikrofonow obslugujacych poszczegdlne sekcje
instrumentdw. Muzyk siedzacy bezposrednio przed mikrofonem powinien umieé
odpowiednio wyciszy¢ site dzwigku swojego instrumentu, a z kolei muzyk oddalony od
mikrofonu odpowiednio gtosniej zagraé. Taka sytuacja wprowadza podczas koncertu
dodatkowe sytuacje stresowe, gdyz muzyk poza ciagla obserwacjg dyrygenta
1 czytaniem nut musi kontrolowa¢ kolejne elementy, nad ktérymi nie zawsze moze
odpowiedzialnie zapanowac.

Zadaniem dyrygenta jest takie ustawienie orkiestry, zeby w miar¢ mozliwosci
mie¢ wptyw na prawidlowe 1 wyro6wnane brzmienie kazdego z wykonawcow z osobna
1 jednoczesnie catej orkiestry. Dyrygent, cho¢ nie zawsze ma realny wplyw na efekt
dzwickowy ptynacy z kolumn glosnikowych, powinien zadba¢ o odpowiednig
dynamike zespotu, zeby partie solistyczne, wokalne czy instrumentalne byty spdjne
dynamicznie z calym aparatem wykonawczym. W takim przypadku koncowy rezultat
emitowanego materiatu dzwigkowego bedzie zalezny od akustyka, ktory powinien mie¢
na wzgledzie przezycia estetyczne odbiorcéw, a w przypadku koncertu potrzebe

nagrania catego materiatu dZzwigkowego na nosnik magnetyczny.
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2.4. Przygotowanie zespolu wykonawczego do realizacji dziela artystycznego

Bardzo istotnym czynnikiem majacym wpltyw na dobrg wspotprace miedzy
muzykami majgcymi realizowac¢ jakikolwiek projekt muzyczny jest stworzenie dobrych
warunkoéw do jego realizacji. Szczegodlnie jest to istotne wtedy, gdy zespot wykonawczy
jest ztozony z wielu grup zespotowych realizujacych na co dzien inny charakter muzyki
1 uprawiajacy odmienng stylistyke muzyczng. Rola dyrygenta jest w tej kwestii bardzo
istotna 1 powinna polega¢ na dobrym wprowadzeniu do realizacji opracowanego
materialu muzycznego. Omoéwienie charakteru i tematyki dokonanych aranzacji stanowi
podstawows informacje przygotowujaca muzykéw do pierwszej wspolnej proby™’.
Wspolna proba zespotu jest jak soczewka skupiajaca wszystkie wazne zagadnienia,
zardwno kwestie artystyczne jak i te pozamuzyczne. Dobra organizacja czasu pracy
moze skutkowaé lepszym wykonaniem i na odwrdt — trudnosci techniczne moga
wplywac na atmosfere pracy i tworzenie napi¢¢ miedzy wykonawcami.

Szczegodlnie istotne sa do wustalenia 1 interpretacji zapisy dynamiczne
1 artykulacyjne utworow zawarte w partyturach, a takze aspekty intonacyjne
w instrumentach dgtych. Pozwala to na przewidywanie, odpowiednie przygotowanie
techniczne, merytoryczne i praktyczne oraz wlasciwe reagowanie na konkretne
problemy, co w znaczacy sposob przektada si¢ na ostateczng realizacje koncertu badz
nagrania.

W przypadku kompozycji filmowych o roznej stylistyce 1 stopniu trudnosci
wykonawczych — szczegélnie dla muzykéw mniej zaawansowanych technicznie —
nabiera to jeszcze wigckszego znaczenia. Niestandardowe sktady wykonawcze moga
prowadzi¢ do wspotpracy muzycznej, obliczonej na wykonanie pojedynczego dzieta na
konkretnym koncercie, czy nagraniu. Sitg rzeczy moze dochodzi¢ do nieporozumien na
plaszczyznach zupelnie nie zwigzanych z muzyka, a dotyczacych kwestii roznic
interpretacji wykonawczych, a takze r6znic w charakterach wykonawcow.

Wazna jest w takich przypadkach rola kierownika muzycznego i dyrygenta
zarzadzajacego dziataniami dla catej grupy, a w wielu przypadkach aranzera repertuaru
do realizacji przez proponowany sklad instrumentalny 1 wokalny zawarty w partyturze.

To dyrygent powinien mie¢ gtos decydujacy o sposobie przeprowadzenia proby

47 https://waltornia.pl/edukacja-i-warsztat/1860-wplyw-zroznicowanego-skladu-wykonawczego-na-
przebieg-proby-zespolu-kameralnego (stan 11.02.2024 r. godz. 13.05)
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i realizacji przygotowanego materialu muzycznego. To on bierze na swoje barki
wszelkie kwestie interpretacji muzycznej i zarzadzanie zespotem. Taka osoba musi
mie¢ niepodwazalny autorytet muzyczny i silny charakter, gdyz ewentualna krytyka
zespotu spada na niego niemalze w calosci. Wazne jest, aby juz na poczatku pracy
okreslit on jasno w jaki sposob bedzie decydowatl o wszelakich kwestiach. Dzieki temu
mozna unikng¢ niepotrzebnych napig¢ w grupie.

Natomiast kazdy muzyk powinien podporzadkowaé si¢ danym ustaleniom dla dobra
realizacji dziela artystycznego.

Jedna z najtrudniejszych mozliwych sytuacji jest ta, gdy wsrdd czlonkow
zespolu znajdzie si¢ wigksza liczba 0s6b z mocnymi osobowosciami artystycznymi.
Zjednej strony moze to prowadzi¢ do ,tworczej burzy”, ktorej efektem bedzie
niezwykte wykonanie. Z drugiej jednak niejednokrotnie skutkowa¢ konfliktami, ktore
zagroza spoisto$ci grupy imoga w ostatecznos$ci utrudni¢, a nawet uniemozliwié
wykonanie.

Majac ustalone metody dotyczace rozwigzywania spornych kwestii, mozemy
przystapi¢ do rozpoczecia proby. Zastanowi¢ si¢ tu nalezy nad bardzo waznym
czynnikiem, ktory ma kardynalny wptyw na pozniejsza realizacj¢ dzieta. Czynnikiem
tym jest czas, ktorym dysponujemy na przeprowadzenie pracy. Wazne, aby wykonawcy
z gory wiedzieli ile potrwa proba. Ustalenia tego nalezy si¢ trzymac z szacunku
do muzykow, ale rowniez ze wzglgdu na inny aspekt, jakim jest ludzkie zmeczenie.
U kazdego wykonawcy niezdolno$¢ do dalszej pracy moze si¢ pojawi¢ po innym czasie.
Dodatkowo nalezy wziag¢ pod uwage, ze zanim muzyk przekracza granice zmeczenia,
juz wczesniej obniza si¢ jego zdolnos¢ percepcji, w zaleznosci od intensywnosci pracy.

Kolejnym czynnikiem, wptywajacym na efektywnos¢ pracy, jest miejsce, gdzie
odbywa si¢ proba. Zdecydowanie nie polecane jest lokum ktoregos z cztonkow zespotu,
chyba ze ma on specjalnie przeznaczone pomieszczenie na takie spotkanie. Pod tym
wzgledem zdecydowanie preferowanym miejscem pracy winna by¢ specjalna sala
do ¢wiczen badz sala koncertowa, co jednak nie zawsze jest mozliwe.

Na efektywnos$¢ pracy, oprocz wspomnianego wczesniej planowania przebiegu
préb, ma roéwniez wplyw ustalenie w jaki sposob zespot zamierza wypracowywac
poszczeg6lne elementy kompozycji. Nie chodzi tu o narzucenie konkretnej metody, ale
raczej jej przyblizone okreslenie i trzymanie si¢ tej decyzji przez caly zespol. Wartym
podkreslenia jest rowniez element jaki powinien stanowi¢ o dobrych warunkach pracy

catego sktadu wykonawczego to wtasciwe wyposazenie sali w podstawowe rzeczy jak
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krzesta pulpity, toalety oraz dobre oswietlenie. Odpowiednie warunki takze maja

dobroczynny wplyw na koncentracje muzykow.
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ROZDZIAL III

Analiza dziela muzycznego
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3. Analiza dziela muzycznego.

Zainteresowanie 1 pasja zwigzana z muzyka filmowa towarzyszy mi od wielu
lat., a zwlaszcza jej charakter i stylistyka poprzez opisywanie obrazu dzwigckiem
w roznorodnych filmach. W tej pracy wybralem muzyke i utwory skomponowane
w popularnych polskich filmach i serialach telewizyjnych o interesujacej linii
melodycznej 1 harmonii. Inspirujag mnie takze tworzone obrazy muzyczne do
choreografii  tanecznych, =z wplatanymi elementami folkowymi, zwigzane
z wykorzystaniem $rodkow stylistycznych w muzyce filmowej oraz inne, ktére mozna
tworzy¢ jak 1 aranzowaé tworzac wlasny wspotczesny obraz muzyczny. Tym bardziej,
ze w poczatkach powstawania filmu niemego opiera¢ moglismy si¢ tylko na jednym ze
zmystow, jak moéwit jeden z najwigkszych znawcoéw historii filmu Krzysztof Teodor
Toeplitz, czyli na wzroku. Kontakt wtedy ze $§wiatem ogladanym na ekranie byt
niepelny, ale nawet meczacy. Dlatego nasz sposob kontaktowania si¢ ze $wiatem
zewnetrznym opiera si¢ na dziataniu pigciu zmystow 1 w gruncie rzeczy dopiero
harmonijne ich wspotdzialanie moze nam da¢ mozliwie pelne pojecie o poznawanych
przedmiotach.

Zainteresowal mnie proces powstawania muzyki do filmu obserwujac warsztat
takich kompozytoréw, jak Wlodzimierz Korcz, Jerzy Matuszkiewicz, Andrzej
Kurylewicz, Waldemar Kazanecki, Krzysztof T. Komeda, Seweryn Krajewski.
Stuchatlem muzyki filmowej, ktora utrzymana byta w r6znej stylistyce, w zaleznosci od
tego czy byla pisana na potrzeby horroru, thrillera, film sensacyjnego, westernu czy
filmu gangsterskiego. Stylistyka muzyki filmowej zawarta jest w takich przypadkach
umiej¢tnie dobranymi instrumentami i wykorzystaniem ich w harmonicznym zwigzku
do stworzenia okreslonych wrazen u odbiorcy.

Z wieloma gatunkami filmowymi i muzycznymi spotkatem si¢ przy pracy jako
aranzer 1 dyrygent Konin Band Orchestra, ktory akompaniowal solistom
w Migdzynarodowym Dziecigcym Festiwalu piosenki i Tanca w Koninie od 2012 roku.
Mtodziez podejmowata si¢ $piewaé wiele réznych pozycji repertuarowych zawartych
w filmach. Od 2013 roku jestem zatozycielem i kierownikiem artystycznym zespotu
The Nice Band prowadzacego dziatalnos¢ artystyczng i estradowa. Z zespotem realizuje
projekty muzyczne oparte na muzyce rozrywkowej oraz filmowej. Jestem takze

cztonkiem Koninskiego Kameralnego Zespotu Akordeonowego, z ktorym realizuje si¢

50



jako aranzer oraz muzyk - instrumentalista rowniez z pozycjami muzyki filmowe;.
Dysponujac obydwoma sktadami zespotow podjalem si¢ proby aranzacji wybranych
utworéw muzyki filmowej jako Dzielo Artystyczne w tej pracy doktorskiej. Ponadto,
aby uzyska¢ charakter i brzmienie charakterystyczne do wybranych pozycji filmowych
zastosowalem wspolczesne mozliwosci realizacji nagran, czy formy koncertowej
w postaci sampli we wszystkich wybranych utworach z instrumentami, ktorymi nie
dysponuja obydwa zespoty jak: flety, oboje, instrumenty perkusyjne, fagot i instrumenty
smyczkowe. Wykorzystanie instrumentéw wirtualnych w produkcji muzycznej
w duzym stopniu uzupelnia brzmienie oraz interesujaca harmoni¢ opracowanych

partytur.
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3. 1. Muzyka z filmu 07 zglos$ sie

07 zglos sie®® to serial kochany i nienawidzony. Wychwalany
i krytykowany. Mimo niemal czterdziestu lat od premiery wcigz wzbudza emocje
1 znajduje fanow wsréd nowych pokolen. Wszystko dzigki ciekawym zagadkom
kryminalnym, szybkim polonezom, pigknym kobietom i — rzecz jasna — porucznikowi
Borewiczowi. I dzigki muzyce!

Cho¢ na przeréznych sktadankach mozna znalez¢ tytulowa ballade z serialu,
a niekiedy takze muzyke z jego czotowki, to nigdy wczesniej na plycie nie ukazaty si¢
inne kompozycje Wiodzimierza Korcza napisane do serialu Krzysztofa Szmagiera. A to
przeciez istna kopalnia finezyjnych, zaskakujacych tematow, ilustrujacych poscigi
samochodéw, sceny zabojstw i kolacje w Victorii. Wtodzimierz Korcz z pomoca
czotowki warszawskich muzykow sesyjnych taczy swobode w pisaniu picknych melodii
z doskonatym budowaniem napigcia i solidng porcja groove’'ow. W efekcie mamy jedng
z najlepszych kryminalnych $ciezek dzwigkowych jaka powstata w Polsce. Panie
wybieraja pandéw, panéw wybiera milicja.

Wszystkie utwory zostaly zgrane na nowo z oryginalnych taSm z sesjami
nagraniowymi do serialu i starannie zremasterowane.

Piosenka (pierwotnie jako wokaliza Grzegorza Markowskiego) pochodzi
z serialu 07 zglos sie. W odcinku Strzal na dancingu, Alicja Majewska wykonuje te
piosenke, jako podktad muzyczny w akcji filmu - 1981 rok.

Wiodzimierz Kazimierz Korcz (ur. 13 listopada 1943 w Lodzi) — polski
kompozytor, pianista, aranzer, dyrygent, tworca przebojow. Komponuje i aranzuje
utwory m.in. w stylu poezji $piewanej i muzyki dziecigcej, ale tez komponuje muzyke
teatralng 1 filmowa.

Jest absolwentem t6dzkiej PWSM, byl uczniem Zbigniewa Szymonowicza.
W latach 1968-1970 byt redaktorem muzycznym Polskiego Radia w Lodzi. W latach
1974-1977 pemit funkcj¢ kierownika muzycznego Teatru na Targéwku.

Byt szefem muzycznym cyklicznych widowisk telewizyjnych, m.in. rezyserowanych
przez Krzysztofa Jaslara Mazurskich Biesiad Kabaretowych czy Lidzbarskich

Wieczorow Humoru i Satyry.

48 https://sklep.audioforte.pl/gad-records-wlodzimierz-korcz-07-zglos-sie-soundtrack.html (stan
10.02.2024 r. godz. 18.46)
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Oficjalnie utwor znany byt jako ,,Ballada 07”. Numer zostal wykorzystany
w poszczegbdlnych odcinkach w réznych fragmentach, a nawet w roznej formie.
Najczesciej jako fragmenty i wariacje, ale mozna bylo réwniez ustysze¢ peing
piosenkowa wersje o tytule Przed nocq i mglq, ktorg zaspiewata Alicja Majewska.
Tekst napisat Zbigniew Stawecki.

Aranzacja Dzieta zawiera, oprocz tytutowej piosenki, czotowke do filmu
w wersji instrumentalnej okreslajacej charakter serialu telewizyjnego.

Wykorzystanie w opracowaniu akordeonéw wynikato takze z mozliwos$ci
dysponowania odpowiednim skltadem instrumentalnym oraz mozliwo$ciami
sonorystycznymi wspodtczesnego akordeonu wykorzystywanego niemal we wszystkich
gatunkach muzyki.

Partytura utworu zostata opracowana na: 2 flety, obdj, 2 klarnety, saksofon
altowy, fagot, 3 waltornie, 2 trabki, 2 puzony, kotty, cymbals, wibrafon, shekere, zestaw
perkusyjny, gitara elektryczna, bas elektryczny, harfa, piano, 4 akordeony, wokal,

skrzypce I, skrzypce 11, altoéwke 1 wiolonczele.
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Muzyka z serialu tv

"07 ZGLOS SIE"

partytura
DZIELO ARTYSTYCZNE

Muzyka: Wtodzimierz Korcz
Stowa: Zbigniew Stawecki
arr. Szymon Piotrowski

Score
"Czoléwka" (MM. d =c. 130)
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Rysunek 1. Partytura pt.: "07 zgto$ si¢"; (zrodto: materiaty wlasne)
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Na wstepie pojawia si¢ motyw wskazujacy na intrygg, natomiast napisom
koncowym towarzyszy poruszajaca wokaliza wykonana pierwotnie przez Grzegorza
Markowskiego, a nastepnie przez Alicj¢ Majewska jako utwor ,,Przed nocg i mgta”.

Pierwszy motyw zwany ,,Czotowka” zaczyna si¢ w tonacji d-moll i jest
obszernie zorkiestrowany. Mocna dynamika i zwawe tempo podkreslaja charakter danej

Sciezki dzwigkowej, ktora idealnie pasuje do tematyki tego typu produkcji filmowe;.

"Czoléwka" (MM. d = c. 130)

Flute é 1 - =
Oboe 'é 2 - —
Clarinet in B> é . % = - 7 =

Rysunek 2. Fragment partytury pt.: "07 zgto$ sie"; [t. 1-2]; (zrodto: materiaty wlasne)
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Rysunek 3. Fragment partytury pt.: "07 zglo$ si¢"; [t. 7-10]; (zrédto: materialy whasne)

Motyw czotowki prowadzony jest przez sekcje deta blaszang oraz saksofon
altowy, ktory podobnie jak I trgbka prowadzi lead voicing (gtos wiodacy). Pozostata
cz¢$¢ wymienionych instrumentow gra te same podzialy rytmiczne, ale inne dzwigki,
tworzace w ten sposob akordowg lini¢ melodyczng. Taki zabieg na og6t wzbogaca

utwor pod wzgledem harmonii i ogélnego efektu orkiestrowego.
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Rysunek 4. Fragment partytury pt.: "07 zgto$ sie"; [t. 13-18]; (zr6dto: materialy wiasne)

Druga czg$¢ motywu czoldwki zaczyna si¢ w umiarkowanej dynamice. Ten
motyw rozpoczyna wibrafon, fortepian, gitara oraz sekcja smyczkowa. Progresje
dynamiczng powoduje dolaczanie poszczegodlnych instrumentdow zaczynajacych graé
ten sam motyw w tej samej dynamice. Ten zabieg ma na celu wzrost dynamiki poprzez
dodanie co 2 takty nowych instrumentéw grajacych unison z poprzednimi. W takim
wypadku nie potrzebna jest zmiana dynamiki w danym miejscu partytury, aby uzyskac
efekt koncowy, jakim jest w tym przypadku wprowadzenie forte w pierwotny motyw
czotowki. Konczy si¢ on bowiem ciekawym fragmentem i zgodnym dla wszystkich

podziale rytmicznym.
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"Przed noca i mgla"

"07 ZGLOS SIE
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Rysunek 5. Fragment partytury pt.:

"07 zgtos si¢"; [t. 25-30]; (zrodto: materialy whasne)
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»Przed nocg i mgla” — tekst piosenki.

Przed noca 1 mgla oston mnie,
Zabierz z serca samotnos¢,
Cien, co tam legl.
Wytarguj od gwiazd ten czas, moj czas!
Co zanim sig¢ stal - zbiegl.
Zapal ogien we mgle,
Niech nie zgasi go wiatr,
Tyle drog placze sie,

Zty jest Swiat.

Na spotkanie mi wyjdz
I zawolaj przez mgle,
Zeto Ty
Przed noca i mgla oston mnie,
W cieptej todzi twych ramion,
Chce ptynaé w rejs.

Ze szczescia
Ty wiesz i ja chcg mie¢,
Malenka jak tza - czesce.
Przed noca 1 mgla oston mnie,
Zabierz z serca samotnosc¢,
Cien, co tam legl.
Wytarguj od gwiazd ten czas, mdj czas!

Co zanim sig stal - zbiegl.



Piosenka Przed nocq i mglq pojawia si¢ zaraz po zakonczeniu czolowki
W nowym tempie oraz w nowej tonacji. Wstep do tej piosenki sktada si¢ z motywu,
ktory wykonywany jest przez saksofon altowy. Motyw ten okazuje si¢ by¢ zwrotka
piosenki, ktora wykonywana jest nastepnie przez wokalistke (alt). Tonacja a-moll
i styl, ktory oddaje charakter stylu bossa-nova sprawia, ze utwor ten juz od samego
poczatku jest interesujacy i zacheca do stuchania. Piosenka zaczyna si¢ tymi samymi

stowami, co jej tytut.
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Rysunek 6. Fragment partytury pt.: "07 zglo$ si¢"; [t. 37-42]; (zr6dto: materialy wlasne)

Utwor zaczyna si¢ w spokojnej dynamice. Na poczatku wokalistce towarzyszy
jedynie sekcja rytmiczna. Stopniowo pojawiajg si¢ instrumenty dete blaszane oraz dete
drewniane. Akompaniament wspiera rowniez sekcja smyczkowa, ktora pojawia si¢
w czgéci H. Poczatkowo w roli tta harmonicznego w dynamice mezzoforte, gdzie inne
instrumenty dgte blaszane, a nastgpnie drewniane sg wprowadzane z poszczegdlnymi
kontrapunktami. W cze$ci I smyczki obejmuja podobna rolg, ktorag wczesniej wykonuja
wspomniane instrumenty sekcji detej. Obszerny kontrapunkt rozpisany harmonicznie
sprawia, ze dany fragment nabiera jeszcze petniejszego wyrazu i rozbudowania tego

miejsca pod katem faktury.
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Rysunek 7. Fragment partytury pt.: "07 zgto$ si¢"; [t. 61-66]; (zrodto: materiaty wlasne)

Piosenka konczy si¢ w pelnej orkiestracji catego zespotu w dynamice forte.
Gesta 1 bogata w rozne podziaty i kontrapunkty muzyczne koncoéwka daje wyrazna
roéznic¢ miedzy poczatkiem 1 koncem motywu. Akordeony wspolnie z fletami, obojem,
klarnetami oraz fagotem, realizujg te same frazy. Natomiast tragbki wraz z puzonami
graja akompaniament harmoniczny akordowo na przemian z rogami, ktore
wprowadzaja odrgbne kontrapunkty raz grajac unison, a innym razem akordy.

Uwypuklenie tematéw zawartych w opracowaniu utworu oraz jego
poszczegdlnych czes$ci poprzez wydobycie kontrastow dynamicznych, okreslajagcych

charakter utworu to podstawowe zadania dyrygenta w pracy nad realizacja tego utworu.
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3.2. Muzyka z serialu TV ,Alternatywy 4”

Alternatywy 4%° - polski serial telewizyjny z 1983 roku w rezyserii Stanistawa
Barei, wspotscenarzystami byli Janusz Plonski i Maciej Rybinski.

Opowiada o perypetiach mieszkancow nowej dzielnicy mieszkaniowej
w Warszawie, zamieszkujacych nowo wybudowany blok przy ulicy Alternatywy 4,
dzielnica Ursynoéw (za sceneri¢ postuzyt budynek na ul. Marii Grzegorzewskiej nr 3,
wspoétrzedne: 52°8'59"N 21°3'22"E). Wszystkie wydarzenia w 9-odcinkowym serialu
(z tym, ze ostatni, 9. odcinek sktada si¢ z czg$ci a 1 b) oparte sg o perypetie domowe
kilku rodzin pochodzacych z réznych grup spotecznych oraz przebieglego gospodarza
domu, Stanistawa Aniota, granego przez Romana Wilhelmiego. Serial w sposob
zawoalowany, z powodu obawy przed ingerencjami cenzury, przedstawia warunki zycia
spotecznego i stosunki migdzyludzkie w latach 80. w PRL-u.

Pionier®™® powojennego ruchu jazzowego w Polsce. W dziecinstwie (we Lwowie)
uczyt si¢ gry na fortepianie i akordeonie. W 1945 r. przeprowadzit si¢ do Krakowa
i rozpoczat edukacje muzyczng w klasie klarnetu Sredniej Szkoly Muzyczne;.
Uzupehniat ja prywatnymi lekcjami gry na saksofonie. W 1949 r. przeniost si¢ do Lodzi
1 zapisat si¢ na wydziat operatorski PWSTiF. Studia w "filméwce" nie przeszkodzity
mu w kontynuacji fascynacji i rozwijaniu jazzowych aspiracji.

W potowie lat 60. zrezygnowat z intensywnego zycia koncertowego 1 poswigcit
si¢ prawie wylacznie kompozycji. Stat si¢ ulubionym twodrcg polskich rezyserow.
Napisat muzyke do okoto 200 filméw fabularnych, krétkometrazowych, animowanych,
reklamowych oraz seriali telewizyjnych.

Muzyke do filmu napisat kultowy muzyk Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz (zm.
W 2021 r. majac 93 lata). Jerzy "Dudus" Matuszkiewicz urodzit si¢ 10 kwietnia 1928
roku. Byl kompozytorem 1 muzykiem jazzowym. To jeden z pionier6w powojennego
ruchu jazzowego w Polsce. W latach 1950-58 prowadzit znany zesp6t Melomani, od
1964 czgsto wystepowal w Polsce i za granica, a od 1965 poswiecil si¢ glownie

tworzeniu muzyki rozrywkowej i filmowej. Byt cztonkiem Polskiej Akademii Filmowe;j.

49 https://www.last.fm/pl/music/Alternatywy+4+%5BSoundtrack%5D/+wiki (stan 10.02.2024 r. godz.
19.13)
%0 http://www.alternatywy4.net/jerzy-matuszkiewicz.html (stan 10.02.2024 r. godz. 19.30)
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Partytura utworu zostata opracowana na: 2 flety, obdj, 2 klarnety, saksofon
altowy, fagot, 3 waltornie, 2 trabki, 2 puzony, kotty, cymbals, wibrafon, shekere, zestaw
perkusyjny, gitara elektryczna, bas elektryczny, harfa, piano, 4 akordeony, wokal,

skrzypce I, skrzypce I, altowke i wiolonczele.

Muzyka z serialu TV

"ALTERNATYWY 4"

Muzyka: Jerzy Matuszkiewicz

partytura ) )
Score DZIELO ARTYSTYCZNE arr. Szymon Piotrowski
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Rysunek 8. Partytura pt.: "Alternatywy 4"; (zroédto: materiaty wlasne)
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Sciezka z serialu Alternatywy 4 rozpoczyna sie cztero-taktowym wstepem. Jest
to swing w zwawym tempie w tonacji F-dur. Motyw glowny grany jest poczatkowo
przez saksofon altowy, 1 puzon oraz 4 akordeony. Tu rol¢ tta harmonicznego maja
instrumenty dete drewniane oraz trzy akordeony. Odpowiada zawsze fortepian grajac
dwutaktowa fraze, ktorej towarzyszy tlo harmoniczne grane przez sekcje smyczkowa
oraz waltornie. Do tego tla dotaczone zostaty réwniez 1 fagot oraz 2 puzony. Gitara
basowa gra miarowe dzwigki na pierwszg i trzecig miar¢ taktu. Odpowiada jej gitara
elektryczna grajac akordy miarowe kolejno na drugg i czwartg miarg¢ taktu. Perkusja
wykonuje podstawowy riff (schemat, motyw) swingowy na ride’dzie (talerz
perkusyjny) uzywajac do tego szczotek perkusyjnych. Na drugg i czwartg miare taktu
gra roéwniez hi-hat co powoduje wzmocnienie rytmiki i podkreslenie akordow

wykonywanych przez gitare elektryczna.
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Rysunek 9. Fragment partytury pt.: "Alternatywy 4"; [t. 9-16]; (zr6dto: materialy wtasne)

W drugim obiegu tematu gtownego, dotaczaja wibrafon oraz I i II skrzypce.
Fortepian niezmiennie odpowiada frazag dwutaktowa jak na poczatku. Przy trzecim
powtdrzeniu pierwszego tematu, zostaje uzyty harmoniczny zapis, polegajacy na
wykonaniu tego motywu w akordowym wydaniu. Realizujg to instrumenty dgte

drewniane oraz sekcja smyczkowa. Ponadto taka forme przejmuje rowniez sekcja
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akordeonowa. Druga waltornia wraz z wibrafonem wspieraja ten motyw wykonujac

lini¢ melodyczna.
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Rysunek 10. Fragment partytury pt.: "Alternatywy 4"; [t. 17-23]; (
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W czgsci D motyw drugi gra sekcja smyczkowa w unisonie. Swingowe
odpowiedzi w uktadach akordowych graja trabki z puzonami. Wspierajg ich waltornie
doktadajac w uktadzie rozleglym sktadowe akordéw. Od czwartego taktu wespot ze
smyczkami dotgcza si¢ sekcja deta drewniana, ktéra obejmuje swoja rolg wsparcie
smyczkow, wykonujac z nimi te same partie dzwickowe. Bas rozpoczyna tzw. walking
(pochdd swingowy), ktory ma na celu stworzenie wrazenia, jak gdyby utwor miat
ruszy¢ do przodu. Parti¢ basu wspiera rowniez gitara elektryczna, ktoéra realizuje

rowniez miarowe akordy.

Drum Set

Electric Guitar

Electric Bass \9:1, e 5 o = P . - f—— ri’r FJ

Rysunek 11. Fragment partytury pt.: "Alternatywy 4"; [t. 29-32]; (Zrodto: materiaty whasne)

Od czgsci E motyw serialu znow si¢ pojawia tak ja na poczatku w podobnej
konfiguracji instrumentalnej. Kulminacyjny moment pojawia si¢ w czgsci F, gdzie
nastgpuje ostatnia realizacja gldwnego motywu. Jest on grany przez wszystkie
instrumenty, ktére do tej pory wykonywaly go naprzemiennie. Tym razem jest on
wykonany w akordowym uktadzie harmonicznym przez trzy grupy: sekcje deta

drewniang, sekcj¢ akordeonow oraz sekcje smyczkowa.
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Rysunek 12. Fragment partytury pt.: "Alternatywy 4"; [t. 41-48]; (zrodto: materiaty wlasne)
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Rysunek 13. Fragment partytury pt.: "Alternatywy 4"; [t. 41-48]; (Zzrédto: materiaty wtasne)

Utwor konczy czterotaktowa fraza, ktora jest nawigzaniem do wstepu.
W ostatnim czwartym takcie zakofczenia pojawia si¢ pryma grana w unisonie przez
wszystkie instrumenty oprocz rogéw oraz trgbek. Gitara elektryczna jako jedyny
instrument konczy utwor akordem. Cato$¢ konczy si¢ w ostatnim takcie na trzecig
miare. Jest to ¢wierénuta akcentowana, ktéra w tym przypadku wienczy utwor w sposob

efektowny i dynamiczny.
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Rysunek 14. Fragment partytury pt.: "Alternatywy 4"; [t. 52]; (zr6dto: materialy wiasne)

Uwazam, ze jednym z gltownych probleméw wykonawczych jest zwrocenie
uwagi na odpowiednig artykulacj¢ swingowa w tym utworze. Nalezy réwniez zwrocic¢
uwage na rowne zakonczenie fraz przy odpowiedniej artykulacji, ktore nadajg spdjnosé
wykonawcza muzykow realizujacych ten utwor.
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3.3. Muzyka z filmu ,,Lalka”

P! Trzy pokolenia. Pierwsze wydanie ksigzkowe ukazato sic

Pierwotny tytu
w 1890 r. Impulsem do napisania Lalki byta dla Bolestawa Prusa wiadomos¢, jaka
przeczytal w Gazecie Polskiej. Dotyczyla ona procesu milodej kobiety oskarzonej
o kradziez dziecigcej lalki. Fabuta ksiazki toczy si¢ wokol nieszczes$liwej mitosci
przedsiebiorcy do panny z wyzszych sfer. Cho¢ watek relacji Izabeli Leckiej
1 Stanistawa Wokulskiego jest niezwykle emocjonujacy i absorbujacy, to ksigzka jest
przede wszystkim panoramg owczesnej Warszawy. Ten serial jest praktycznie 98%
odwzorowaniem ksigzki. W serialu sa zawarte oba tomy, praktycznie wszystko zgadza
si¢ z ksigzka stowo w stowo.

Andrzej Kurylewicz®? to znakomity polski jazzman oraz kompozytor, pianista,
puzonista i dyrygent w jednej osobie. Wielu melomanom jego nazwisko kojarzy si¢
takze z muzyka filmowa. Stworzyl ilustracje muzyczne do wielu polskich filmow
fabularnych 1 seriali telewizyjnych. Szczegélnie bliskie wszystkim mito$nikom kina sa
z pewno$cig tematy muzyczne prezentowane na niniejszej ptycie - nastrojowa, liryczna
muzyka z Polskich Drég, rownie przejmujaca, przepelniona tesknota i nostalgia
muzyka z Nad Niemnem oraz subtelna, delikatna muzyka z Lalki.

Partytura utworu zostala opracowana na: saksofon tenorowy, trabke, puzon,
zestaw perkusyjny, gitara elektryczna, bas elektryczny, piano, 4 akordeony, skrzypce

I, skrzypce 11, skrzypce I1I 1 altowke.

Shttps://www.google.pl/search?g=+film+%E2%80%9E L alka%E2%80%9D%252C+eneza+powstania&s
ca (stan 10.02.2024 r. godz. 18.40)
52 https://culture.pl/pl/dzielo/andrzej-kurylewicz-muzyka-filmowa (stan 10.02.2024 r. godz. 18.30)
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Muzyka: Andrzej Kurylewicz
arr: Szymon Piotrowski
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Rysunek 15. Partytura pt.: "Lalka"; (zZrodlo: materiaty wlasne)
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Forma muzyczna tego utworu zostata zachowana zgodnie z formg oryginalna.
W czterotaktowym wstepie rol¢ akompaniujaca pelni fortepian oraz skrzypce I, 1II
1 altéwka wraz ze wsparciem dwoch akordeonow III 1 IV. Smyczki grajg 6semkowe
partie w technice pizzicato. Jest to technika artykulacyjna, ktora polega na szarpaniu
palcem struny wprowadzajac ja w ruch, przez co wydobycie dzwicku w efekcie jest
bardziej migkkie i stonowane dynamicznie niz przy uzyciu smyczka. Akordeon trzeci
podobnie jak smyczki uzywa techniki staccato, co sprawia, ze efekt wykonawczy jest
bardzo podobny. Akordeon czwarty gra dlugie nuty w konfiguracji kwinty poczawszy
od prymy jako najnizej wykonywany dzwigk.

Temat gtowny graja gitara akustyczna oraz akordeon pierwszy i III skrzypce.
Akompaniament jest kontynuowany podobnie jak we wstepie przez I i II skrzypce
(pizz.), altowke (pizz.), akordeon trzeci (stacc.) oraz akordeon czwarty grajac
analogicznie dilugie nuty. Fortepian réwniez ma rol¢ akompaniamentu wykonujac
w tym przypadku odmienne od reszty podziaty, czyli ¢wierénuty z kropka. Ma to na
celu uwydatnienia rytmu, ktory miejscami pokrywa si¢ z linia melodyczng utworu.
Perkusja w podobnych podziatach rytmicznych co fortepian wzmacnia i okresla rytm

w utworze.

AvoroeoN 1 (3

AxoroEoN 2

Aroroeon 3 (3

Rysunek 16. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 11-20]; (zroédto: materiaty wlasne)

Akordeon drugi w 12 takcie pojawia si¢ w okreslonej roli. Poczatkowo
stwarzajac wrazenie dopetnienia harmonicznego, jednak w pozniejszej fazie przybiera
on form¢ pelnego kontrapunktu do wykonywanej melodii. Ma to na celu stworzenie
narastajacego efektu wrazen harmonicznych. W takcie 17 pojawia si¢ réwniez
kontrabas, ktorego obecnos$¢ znaczaco wplywa na petno$¢ brzmienia zespotu 1 jego

wzrost dynamiczny.
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Rysunek 17. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 20-28]; (zroédto: materiaty wlasne)

Od 21 taktu zmienia si¢ akompaniament fortepianu. Sa to juz dlugie nuty
zalegowane przez dwa takty — podobnie jak to wystepuje w akordeonie IV.
Podziat wartosci partii perkusji rowniez ulega zmianie na 6semke z kropka 1 szesnastke
na przemian. To dziatanie ma na celu przygotowaé¢ nas do pewnych zmian, ktore
pojawiag si¢ w dalszej cze$ci utworu. Gitara akustyczna jako instrument wiodacy
wykonuje lini¢ melodyczna, zachowuje swoja role solistyczng. Tak jak wczesniej
wspierana jest przez akordeon I i Il. Zmiana natomiast w tym przypadku polega na
wykonaniu partii dwugtosowej. Akordeon I gra motyw glowny — analogicznie to co
gitara - natomiast akordeon II gra drugi glos danego motywu. Na zakonczeniach danych

fraz gra akordy dwu lub trzygltosowe.
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Rysunek 18. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 36-40]; (zroédto: materiaty wlasne)

Czes¢ C pokazuje zupelng zmiang harmonii w utworze. Temat przewodni
zostaje ten sam. Jest on wykonywany przez sekcje smyczkowa oraz na poczatku przez
trzeci i czwarty akordeon. Pojawia si¢ pierwszy raz sekcja deta, ktora prowadzi rolg
wypetnienia harmonicznego grajac dlugie nuty w ukladzie akordowym tj. trgbka,
saksofon tenorowy, puzon. Gitara akustyczna tym razem prowadzi akompaniament
wykorzystujagc prawie jednakowe podziaty rytmiczne od partii perkusji. Perkusja
natomiast gra podobne podzialy jak dotychczas, uwzgledniajac tym razem dodatkowe
uderzenia o stope¢ 1 werbel. Fortepian roéwniez w roli akompaniamentu ma tym razem
zapis harmoniczny z tzw. slash notation (rodzaj zapisu wykonawczego). Oznacza to,
ze pianista majgc podane akordy do zrealizowania, moze je wykona¢ wedle swojego
uznania bez wigkszego nacisku na rytmizacje. Mimo wszystko wytrawny muzyk bedzie
wiedziat jak przy takim zapisie zrealizowal swoja parti¢, zeby oddata zamierzony

charakter i emocjonalno$¢ utworu.
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Rysunek 19. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 52-60]; (zroédto: materiaty wlasne)

W 53 takcie ponownie pojawia si¢ temat gtowny z uktadem odwzorowanym na
poczatku utworu. Zachodza tu jednak pewne drobne zmiany, aby uniknagé¢ dublowania
si¢ tej samej czgsci w identycznym utozeniu orkiestrowym. Jedng ze zmian jest podziat
partii fortepianu, ktory zmienil si¢ z ¢wierénut z kropka na potnuty z kropka. Powyzszy
podzial pozwala na wspodtdziatanie z partia kontrabasu oraz z akordeonem I i IL
Skrzypce I, II i altowka wracajg do techniki pizzicato grajac te same partiec co na
poczatku tematu. Linia melodyczna zostaje réwniez tak jak wczeSniej w  gitarze

akustycznej, 111 skrzypcach oraz tym razem w akordeonie 1lI.
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Rysunek 20. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 68-76]; (zrédto: materiaty wlasne)

Od 69 taktu poza kontynuacja motywu przewodniego pozostawionego
w skrzypcach III oraz w akordeonie I, zmienia si¢ akompaniament w sekcji smyczkowe;j
1 analogicznie w sekcji akordeonowej. W pierwotnym uktadzie byt to akompaniament
wykorzystujacy  technike pizzicato (w sekcji smyczkowej) oraz staccato
(w akordeonach). W tym miejscu zostata wprowadzona technika smyczkowania arco,
grajac legato przebiegi 6semkowe, ktore zostaty zdwojone w akordeonach. Ten zabieg
ma na celu réwniez zréznicowanie orkiestracji, aby nie byla ona powtarzana w tym

samym wydaniu co wczesniej.
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Rysunek 21. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 84-88]; (zrodto: materiaty wtasne)
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Czgs¢ F to moment kulminacyjny, w ktorym linia melodyczna oraz
akompaniament zostaly przearanzowane pod katem zmiennej rytmizacji w poréwnaniu
do pierwowzoru. Dodatkowo cata cze$¢ zostata poddana tzw. inwersji w rozumieniu
paraleli tonalnej. W oryginale podstawowa tonacjg tego utworu jest tonacja minorowa.
W tej czesdci zostala wprowadzona tonacja durowa, towarzyszaca z rozbudowanym
1 zmienionym akompaniamentem linii melodycznej, ktéra ulegta zmianie jedynie przez
poddanie jej odmiennej rytmice. Linie t3 wykonujg nastgpujgce instrumenty: trgbka,
saksofon, puzon, ktére grajg w trzyglosie. Dodatkowo jako lead voicing grajg III
skrzypce oraz IV akordeon. Gitara akustyczna ponownie w roli akompaniamentu
z podanymi rytmicznie akordami, a fortepian podobnie z zapisem slash notation.
Kontrabas w podzialach duoli 1 ¢wierénuty z kropka realizuje zapis synkopowany.
Perkusja realizuje nieco rozszerzony zapis rytmiczny przez bass-drum (stope¢), ride

I snare-drum (werbel).
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Rysunek 22. Fragment partytury pt.:"Lalka"; [t. 93-100]; (zrédto: materiaty wtasne)

Ostatni przebieg motywu ilustruje, ze cata sekcja smyczkowa oraz cata sekcja
akordeonowa graja w mocnej dynamice temat, wszyscy unisono. Dzigki temu temat
w tym miejscu jest podany w najbardziej dotad mozliwie dynamicznym 1 ekspresyjnym
wydaniu. Wspomaga go sekcja de¢ta, ktéra caly czas gra w uktadzie akordowym.
Ostatnie cztery takty zakonczenia sg odwzorowaniem czterotaktowego wstepu utworu.

Sadzg, iz w tym utworze dyrygent powinien zwrdoci¢ uwage na kontrole jego
prawidtowego przebiegu rytmicznego, poniewaz czeSci utworu charakteryzuje
odmienna rytmizacja. Zwracam uwage na rytmiczne wykonanie szesnastkowych

przebiegdw w sekcji smyczkowej oraz sekcji akordeonowe;.
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3.4. Muzyka z filmu ,,Dom”

9 listopada 1980 roku miata miejsce emisja pierwszego odcinka serialu
Dom®3. Najdtuzej realizowany polski serial obejmuje kawat historii i jest jednoczesnie
waznym jej §wiadectwem.
Nie zdazyly jeszcze na dobre opas¢ kurz i pyt po II wojnie Swiatowej a juz pierwsi
mieszkancy powoli wracajg do swojej mocno podniszczonej wybuchami kamienicy.
Taki jest sam poczatek serialu Dom - kultowej produkcji, ktorg z wypiekami na twarzy
ogladata cata Polska. Przez zagruzowang ulice idzie matka z dzieckiem, mezczyzni
zamurowuja dziury w $cianach, gospodarz montuje bramg¢ - wszyscy probujg si¢ jako$
odnalez¢ 1 urzadzi¢ w tych trudnych warunkach. Dopiero po kilku scenach jesteSmy
swiadkami faktycznego zakonczenia wojny. W kolejnych 25 odcinkach $ledzimy losy
mieszkancow tego samego domu na tle wydarzen najnowszej historii Polski az do
konca lat 70.

Serial krecono w sumie na przestrzeni 20 lat: w latach 1979-1982, nastepnie
przerw¢ w zdjeciach do 1987 roku wymusilo wprowadzenie stanu wojennego. Za$
zmiany polityczne i ustrojowe spowodowaly, ze 3 i 4 seri¢ realizowano w latach 1996-
2000. Miato to bezposredni wptyw na $miatos¢ rezysera, ktorego poczatkowo
krgpowata kontrola cenzury, a pdzniej - w latach 90. - mogt sobie pozwoli¢ na duzo
wieksza bezposredniosé.

Jan Lomnicki - doskonaty i1 doswiadczony dokumentalista, ktory wyrezyserowat
wszystkie odcinki - wigkszo$¢ zdje¢ wykonat w warszawskiej kamienicy, ktora
odegrata role tytutowego domu w Srédmiesciu, przy ul. Ztotej 25.

Waldemar Kazanecki® (ur. 29 kwietnia 1926 lub 23 kwietnia 1929
w Warszawie, zm. 20 lub 21 grudnia 1991 ) — polski pianista, dyrygent i kompozytor.
Muzyki uczyl si¢ jeszcze w czasie Il wojny — prywatnych lekcji udzielal mu Aleksander
Wielhorski. Po wojnie, w latach 1945-1949, uczyt sie w Sredniej Szkole Muzycznej
(1 w tym samym czasie w Liceum Przyrodniczym) w Lodzi. Wyjazd do Katowic
1 etatowa praca w katowickim radiu pozwolita mu na prywatne kontynuowanie nauki
muzyki pod kierownictwem wyktadowcy Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej

w Katowicach — Jana Gawlasa, u ktorego studiowat teori¢ muzyki i kompozycje.

53 https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/2616 754 serial-dom-portret-35-lat-warszawy (stan
11.02.2024 r. godz. 20.21)
%4 https://pl.wikipedia.org/wiki/Waldemar_Kazanecki (stan 11.02.2024 r. godz. 20.28)
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Muzyka z serialu Dom nalezy do najpigkniejszych utworéw w historii polskiej
telewizji 1 kina. Kompozycja, ktorg napisal Waldemar Kazanecki, nieodtacznie kojarzy
si¢ z obyczajowo-historycznym przebojem Jana Lomnickiego. Legendarny Waldemar
Kazanecki uznawany jest za jednego z najwigckszych geniuszy muzycznych, jacy
objawili si¢ polskiemu kinu. Napisal kompozycje do przeszto 500 filméw i seriali,
a wsrdd nich znajduja si¢ motywy do wielu produkeji.

Partytura utworu zostala opracowana na: klarnet, saksofon tenorowy, 2 trabki,

puzon, zestaw perkusyjny, gitara elektryczna, piano, 4 akordeony, skrzypce I, skrzypce

I1, skrzypce II1, altowki, wiolonczele i kontrabas.
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arr. Szymon Piotrowski

Muzyka: Waldemar Kazanecki

partytura
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Wzruszajacy motyw z obyczajowego serialu o polskim powojennym powolnym
powrocie do normalnego zycia. Waldemar Kazanecki i tym razem $wietnie uchwycit

historyczny moment oraz skomponowal co$ nastrojowego i na temat.
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Rysunek 24. Fragment partytury pt.: "Dom"; [t. 1-9]; (zrédto: materiaty wlasne)

Wstep utworu wykonujg dwie sekcje instrumentow — sekcja akordeonowa oraz
sekcja smyczkowa. Lini¢ melodyczng graja w pierwszej kolejnosci skrzypce 11 11 wraz
z akordeonem I i II. Odpowiadajg im i uzupeliajg temat glowny akordeony III i IV
wraz ze skrzypcami III i altoéwki dzielone (divisi). W dalszej kolejnosci dochodza
réwniez wiolonczele i na zakonczenie pierwszej cz¢$ci tematu pojawia si¢ kontrabas,

rozpoczynajac tym samym drugg czg¢s¢ tematu.
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Rysunek 25. Fragment partytury pt.: "Dom"; [t. 9-19]; (zrodlo: materialy wlasne)

W czgsci B pojawia si¢ sekcja deta w sktadzie klarnet, saksofon tenorowy, ktore

grajag w glosach dalszg czgsc

tematu gléwnego. Natomiast pozostate instrumenty jak

tragbka I, tragbka II i puzon graja akompaniament z 6semkowym podzialem na glosy.

Akordeon 1 i skrzypce I wspomagajg temat swoim lead voicingiem.
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Rysunek 26. Fragment partytury pt.: "Dom"; [t. 37-45]; (Zzrodto: materiaty wiasne)
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Obie dotychczasowe czesci pojawiaja si¢ dwa razy jedna po drugiej w takiej
samej konfiguracji. Od taktu 38 pojawia si¢ trzecia cze¢$¢ tematu, w ktorym mozna
zauwazy¢ kilka réznic wzglegdem poprzednich dwoch. Pierwsze dwie czesci sa
w tonacji a-moll. W trzeciej czesci zachodzi inwersja tonalna przechodzaca w tonacje
A-dur, w ktorej prowadzona jest trzecia czg$¢ tematu gldwnego. Prowadza go gléwnie
sekcja smyczkowa i akordeonowa z podzialem na glosy. Odpowiedzi udzielaja w tej
czesci zarowno klarnet jak 1 saksofon tenorowy. Jedng z bardziej zauwazalnych rdznic
w tej czesci jest rowniez zmiana podziatbw w partii kontrabasu. Dotad byly to
zazwyczaj dlugie warto$ci nut, ktore teraz zostaly zastgpione warto$ciami 6semkowymi,

nadajace zywszego charakteru i nieco bardziej dynamicznej czesci.

H

Tenor Sax 6{:“ 1 = - f - - = = t = =
e

Rysunek 27. Fragment partytury pt.: "Dom"; [t. 62-70]; (zrodto: materiaty wlasne)

Druga czg$¢ utworu to balladowy swing z delikatnym akompaniamentem
rozpoczynajacym si¢ w fortepianie oraz prymg W kontrabasie, granymi czasem
w pochodach akordowych z artykulacjag swingowg i technikg pizzicato. W dalszej
czgsci do akompaniamentu dotaczajg w dynamice mp smyczki oraz akordeony. Lini¢

melodyczng gra klarnet solo.
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Rysunek 28. Fragment partytury pt.: "Dom"; [t. 71-74]; (Zzrodto: materiaty wiasne)
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Zestaw perkusyjny réwniez zmienia swoj styl i parti¢ od poprzedniej czesci
pierwszej. Tym razem jest to pochod swingowy grany miotetkami (brushes) oraz stopa
na raz w kazdym takcie. Swingowy ride dopehia catosci w danym stylu. W takim
wydaniu druga cze$¢ utworu konczy si¢ fermata, ktorg poprzedza bardzo podobna
I lekko zmienna orkiestracja.

W takim wydaniu druga cz¢s$¢ utworu konczy si¢ fermata, ktdrg poprzedza
bardzo podobna i lekko zmienna orkiestracja, powodujaca brak mozliwosci

wprowadzenia nowych tematow.
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Rysunek 29. Fragment partytury pt.: "Dom"; [t. 70-78]; (zrédto: materiaty whasne)

Uwazam, ze zmienna dynamika zawarta w kompozycji stanowi jej niezwyktos¢.
Do roli dyrygenta nalezy migdzy innymi zadanie, aby instrumentali$ci prawidlowo
wykonali liczne zmiany dynamiczne utworu oraz wymagajace umiejetnosci techniczne
gry legato. Nalezy rowniez zwrdci¢ uwage na uzyskanie spojnosci brzmienia
instrumentdw w przebiegach harmonicznych 1 polifonicznych wykonywanych m.in.

przez akordeony oraz instrumentach pelnigcych funkcj¢ akompaniamentu.
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3.5. Walc*® z filmu ,,Ziemia obiecana”

Jeden z najbardziej znanych walcow, jakie w ciggu kilkudziesieciu lat Wojciech
Kilar napisat dla filmu, pi¢kny, romantyczny walc z Ziemi obiecanej Andrzeja Wajdy
z 1974 r. W wyjatkowo epickim filmie, jakim jest Ziemia Obiecana, muzyka petni
istotng role. Bogaty $§wiat dzwickowy filmu uzupetniajg dzwicki przemystowej Lodzi.
Ziemia obiecana jako paralela do biblijnego Kanaan, ma dawa¢ nadziej¢ na tworzenie
ogromnych interesoOw, zbijania fortun, przyciaga wigc ludzi réznych kultur i wyznan.
Jednak koszt, jaki trzeba ponies¢ w imi¢ wielkich interesow okazuje si¢ ogromny. Film
w 1976 roku byt nominowany do Oscara w kategorii Najlepszy film nieangloj¢zyczny.
W rolach glownych wystapili Daniel Olbrychski, Wojciech Pszoniak i Andrzej
Seweryn.

Wojciech Kilar, to wybitny kompozytor muzyki powaznej, a takze twoérca
muzyki do wielu filméw, m.in. Ziemi obiecanej Andrzeja Wajdy, Pianisty Romana
Polanskiego, Drakuli Francisa Forda Coppoli i serialu ,,Przygody pana Michata” .

Partytura utworu zostala opracowana na: 2 saksofony tenorowe, 2 trabki, puzon,
zestaw perkusyjny, gitara elektryczna, bas elektryczny, harfa, piano, 4 akordeony,

wokal, skrzypce I, skrzypce 11, skrzypce 111, altowki i wiolonczele.

SShttps://www.google.pl/search?q=+Walc+z+filmu+%E2%80%9EZiemia+obiecana%E2%80%9D%252C
+muz.+Wojciech+Kilar (stan 10.02.2024 r. godz. 18.10)
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Walc z filmu
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Rysunek 30. Partytura pt.: "Ziemia obiecana"; (zrodto: materialy wiasne)
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Caly utwor jest przearanzowany, a zwlaszcza poczatek w ktorym autor aranzacji
zamies$cil autorski wstep rozpoczynajacy temat gtowny. Jest to wprowadzenie do tematu
glownego ktory jest wykonywany przez pianiste na fortepianie. Graja go sekcja
akordeonow oraz sekcja smyczkowa tj. akordeon I, II, III, IV wraz ze skrzypcami I, 1II,
III, altowkami oraz wiolonczelami. Zakonczenie wstepu wienczy fermata pod ktora

znajduja si¢ ¢wierénuty w uktadzie akordowym z dodanym crescendo.
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Rysunek 31. Fragment partytury pt.: "Ziemia oblecana [t 1-47; (zrodto: materlawmsne)

Motyw gléwny po wstepie jest realizowany przez pianist¢ na fortepianie, na
ktory zostata przygotowana partia solowa danego tematu. Jest ona napisana w typowo
jazzowym charakterze, co wida¢ po akordach, ktoére autor zamie$cit jako role
akompaniamentu do prowadzonej linii melodycznej. Solo trwa przez caly motyw

pierwszej czesci.
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Rysunek 32. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 4-8]; (zrodlo: materialy wlasne)

Pod koniec motywu solowego na ostatnie akordy zostaly wprowadzone smyczki
oraz akordeony tworzac harmoni¢ dlugimi nutami, ktéra ma na celu wskaza¢

stuchaczom zakonczenie tej czesci utworu.
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Rysunek 33. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana"; [t. 46-49]; (zrodto: materiaty wlasne)
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Po zakonczeniu pierwszej cze$ci pojawia si¢ wstep swingowy w szybkim tempie,
ktéry rozpoczyna cze$¢ drugg. Wstep ten jest rowniez autorskim pomysitem aranzera,
ktorego umiejscowienie i budowa jest analogiczna z pierwszym wstepem na poczatku

utworu.
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Rysunek 34. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 50-53]; (zr6dto: materiaty wlasne)

Acoustic Bass

Piano

W czesci E zaraz po drugim wstgpie rozpoczyna si¢ zmodyfikowany temat
gléwny pod wzgledem stylu 1 jego rytmizacji. Lini¢ melodyczng w tym przypadku graja
saksofony tenorowe 1 i 2, natomiast sekcja rytmiczna w skladzie perkusja, gitara
elektryczna, bas akustyczny oraz fortepian wystepuja roli akompaniamentu. Gitara gra
miarowe ¢wierénuty aby podkresli¢ miarowos$¢ na ¥4 . Jest to bowiem nietypowy swing,

wiasnie dlatego ze jego metrum nie jest standardowe w */4 tylko ¥4.
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Rysunek 35. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana"; [t. 59-64]; (zrodto: materiaty wlasne)

Drum Set

|-

-0

Piano

W czesci G oprocz akompaniujgcej sekcji rytmicznej pojawia si¢ sekcja
akordeonowa oraz smyczkowa. Dlugie nuty w uktadach akordowych powoduja, ze tto
harmoniczne staje si¢ niezwykle bogate i sprawia, ze dany akompaniament staje si¢
jeszcze bardziej pelny 1 wyrazisty. W czgsci H pojawiaja sie w saksofonach
przetworzenia linii melodycznej, wsparte kontrapunktami 1 tez wspomagajacymi

partiami pozostalej sekcji dete;.
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Rysunek 36. Fragment partytury pt.: “Ziemia obiecana”; [t. 79-87]; (zrodto: materiaty wiasne)

W czgsci K role prowadzenia linii melodycznej przechodza do sekcji
smyczkowej. Natomiast w sekcji detej zostal wprowadzony akompaniament 6semkowy,
ktory wypetnia muzycznie przestrzen utworu. W podobnej konfiguracji odbywato si¢ to
w czesci poprzedzajacej, czyli I, w ktorej to smyczki graty taki sam akompaniament

o6semkowy jak teraz sekcja deta.
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Rysunek 37. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 109-114]; (zr6dto: materiaty wlasne)
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W cze$ci M linia melodyczna zndéw wraca do sekcji smyczkowej oraz do
akordeonowe;j. Dalsza czg¢$¢ tematu jest realizowana az do czgsci O, w ktorej dynamika
wraca do umiarkowanego poziomu, poniewaz tutaj motyw dalszy jest grany przez

puzon i jeden saksofon tenorowy.
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Rysunek 38. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 151-159]; (Zzrodto: materiaty wlasne)

Realizowana partia przez sekcje smyczkowsq i akordeony wypetnia tym razem
kontrapunktyczne zagrania, ktére majg na celu wypeini¢ koniec frazy danej linii
melodycznej realizowanej przez puzon, fortepian oraz saksofon tenorowy. W tej czesci
bas akustyczny (kontrabas) przechodzi w tzw. walking, co ma na celu podkreslenie

1 uwydatnienie swingu w jakim jest napisana ta cz¢$¢ utworu.
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Rysunek 39. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 151-156]; (zr6dto: materiaty wlasne)
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Dalsza czes¢ wspomaga sekcja deta, ktora najpierw wykonuje partie krotkimi
6semkami, a nast¢pnie przechodzi w realizacj¢ linii melodycznej tworzac ja bardziej
wyrazista 1 dynamiczng. Smyczki 1 akordeony przechodza tu w akompaniament

wypetniajac  fakture dlugimi nutami oraz ¢wierénutami napisanymi w uktadzie

akordowym.
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Rysunek 40. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 167-170]; (zrodto: materiaty wilasne)

W czgéci Q mamy ponowny zwrot w podziatach na role. Tym razem ponownie
sekcja smyczkowa oraz akordeonowa przejmuja role¢ wykonawcza linii melodycznej,
natomiast sekcja deta wykonuje akompaniament napisany w ukladzie akordowym
z dynamika sfz oraz pochodem ¢wier¢nutowym. Do konca utworu zostajg realizowane

takie same podziaty jesli chodzi o lini¢ melodyczng oraz akompaniament.
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Rysunek 41. Fragment partytury pt.: "Ziemia obiecana”; [t. 167-170]; (zr6dto: materiaty wlasne)

Uwazam, ze nalezy wskaza¢ w poczatkowej czgsci utworu plynnos¢ linii
melodycznej dla tego charakteru muzyki i1 umiej¢tnego operowania rejestrami
brzmieniowymi w tym utworze. Sadze, ze trzeba zwrdci¢ uwage na wydobycie

kontrastéw dynamicznych, okreslajacych charakter utworu.
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3.6. Muzyka z filmu ,,Prawo i pie$¢” — ,,Nim wstanie dzien”

,Nim wstanie dzien” — ballada skomponowana przez Krzysztofa Komede,
stanowigca motyw przewodni w filmie Prawo i pies¢. W oryginalnej wersji utwor
wykonywat Edmund Fetting do stow Agnieszki Osieckie;j.

Kompozycja byta aranzowana przez ré6znych muzykdéw, migdzy innymi przez
zespot Raz, Dwa, Trzy (album Czy te oczy mogq ktamac), Grabaza z zespotem Strachy
Na Lachy (album Strachy na Lachy) i Katarzyne Nosowska (album Osiecka). W 2011
roku na ptycie Komeda Leszka Mozdzera znalazt si¢ utwér The Law and The Fist
oparty na balladzie.

Krzysztof "Komeda" Trzcinski(1931-1969) to polski pianista i kompozytor,
ktérego nazwisko zna caty $wiat. Gdyby zyl, miatby zapewne setki nagrod na swoim
koncie. Najprawdopodobniej tworzytby w Ameryce muzyke do filméw - tam zaczgta
si¢ przeciez jego Swiatowa kariera.

"Posta¢®® i tworczosé Krzysztofa Komedy urosta w polskim $rodowisku
jazzowym do rangi symbolu i legendy. Zaden inny polski jazzman nie wywarl réwnie
ogromnego wplywu na nowoczesng, polska muzyke jazzowa, jak artysta z Poznania” —
pisat Dionizy Pigtkowski, szef festiwalu Era Jazzu.

Krzysztof Komeda najpelniej odnalazt si¢ jako kompozytor muzyki
ilustracyjnej: od wspaniatych etiud baletowych po rozlegta dyskografi¢ obejmujaca
muzyke filmowa do kilkudziesigciu filméw najwybitniejszych rezyserow.

Partytura utworu =zostala opracowana na: Saksofon tenorowy, saksofon
sopranowy, 2 trabki, puzon, zestaw perkusyjny, gitara elektryczna, bas elektryczny,

harfa, piano, 4 akordeony, wokal, skrzypce I, skrzypce II, altowke 1 wiolonczele.

% https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/komeda-tworca-muzyki-filmowej-i-rozbudowanych-kompozycji-
jazzowych (stan 10.02.2024 r. godz.18.26)
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. Partytura pt.: "Nim wstanie dzien"; (zrédto: materiaty wtasne)

Muzyka: Krzysztof T. Komeda
arr. Szymaon Plotrowski
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Piosenka ,,Nim wstanie dzief” pierwotnie w zamys$le i wykonaniu byta piosenka
z tekstem. W oryginalnej wersji utwér wykonywal Edmund Fetting do stow Agnieszki
Osieckiej. W tym opracowaniu piosenka owa zostata przearanzowana na utwor

instrumentalny.
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Rysunek 43. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 1-7]; (zrodto: materiaty wlasne)

Utwor rozpoczyna si¢ introdukcjg (prologiem), ktory jest autorskim pomystem
aranzera. Motyw wstepu oparty jest oczywiscie na motywie gtownym utworu, jednak
jest zmieniona do$¢ mocno harmonia. Zrdéznicowane tempo — polimetria — rowniez jest
pomystem majacym na celu rozszerzenie frazy w danych taktach. Pojawiaja si¢ takze
elementy kanoniczne w réznym stosunku interwalowym, przeksztalcane wedlug regut
kontrapunktycznych. Te trzy uzyte techniki dowodza, ze zamysl napisania nowego
wstepu w oparciu o oryginal jest jak najbardziej przemys$lany. W zapisie pierwotnym na
sekcje smyczkowa, a pdzniej dodaniu réwniez sekcji akordeonowej — zostal réwniez

ujety zapis smyczkowania.

Rysunek 44. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 7-12]; (zroédto: materiaty wlasne)
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Po czgsci wstepnej pojawia si¢ drugi wstep — docelowy. Tempo umiarkowane,
tonacja g-moll, o$miotaktowe solo saksofonu sopranowego wprowadzajace
w odpowiedni klimat muzyczny. Motyw gltéwny przewidziany jest wtasnie na saksofon
sopranowy, ktory jest wspierany przez akordeon pierwszy. Pod koniec wstepu
akordeony i smyczki majg szesnastkowe przebiegi w progresji, ktora dodatkowo jest
realizowana w dynamice od pp do mf poprzez crescendo. Daje to efekt przejscia do

tematu gléwnego w efektowny sposob.
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Rysunek 45. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 16-19]; (Zrédto: materiaty wiasne)

W czesci C zostaly wprowadzone smyczki w roli akompaniamentu jako tto
harmoniczne. Akompaniament fortepianu i gitary akustycznej si¢ nie zmienity,
natomiast riff gitary basowej zostal zmieniony. Ta progresja polega na zmianie rytmu
pochodu basowego. Z kazda nastgpng zmiang jest on coraz bardziej synkopowany pod
wzgledem zmiany jego przebiegu na coraz bardziej krotsze wartosci. Ponadto do linii
melodycznej, ktora pojawia si¢ rowniez w akordeonie I dodano drugi glos grajacy
rownolegle kolejno w tragbce Il oraz w akordeonie IIl. Trabka druga ma dodatkowa
informacje zapisang przy pigciolinii — mianowicie — ,,Harmon ”. Oznacza to, ze w tym
miejscu trgbacz musi wykorzysta¢ aluminiowy thumik do trgbki typu harmon, ktory

zmieni brzmienie trabki.
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Rysunek 46. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 23-28]; (zrdédto: materialy wlasne)

W tej czesci pojawia si¢ roéwniez akompaniament w sekeji smyczkowej. Sa to na
ogot dlugie nuty — cate nuty oraz potnuty — napisane w uktadzie akordowym. Pierwsze
cztery takty to pewien rodzaj progresji, ktora mimo zmiennej harmonii dobrze si¢
wpasowuje w calos¢ jako tlo harmoniczne. Druga cz¢$¢ jest lekko zmodyfikowana pod

wzgledem budowy 1 podziatow nutowych.
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Rysunek 47. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 23-28]; (zrédto: materiaty wlasne)
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Akompaniament przeksztalca si¢ w prowadzenie linii melodycznej refrenu, ktéra
wykonuja sekcja smyczkowa, sekcja akordeonowa oraz fortepian wraz z puzonem
1 saksofonem tenorowym. Pozostala cze¢$¢ sekcji detej wspomaga harmonicznie
dogrywajac kontrapunkty oraz podzialy analogiczne do linii melodycznej w uktadzie

akordowym rozszerzajac w ten sposob spektrum brzmienia i harmonii.
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Rysunek 48. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 31-36]; (zr6dto: materialy wlasne)

Pochéd gitary basowej rowniez si¢ zmienia na synkopowany riff o jeszcze krotszych
warto$ciach niz dotychczas. Dzigki temu ta zroznicowana partia przechodzi do
zamierzonego pochodu gléwnego, aby stuchacz odnidst dobre wrazenie estetyczne
pozytywnej tacznosci miedzy tymi dwiema cze$ciami. Riff perkusyjny rowniez si¢

zmienia, laczac si¢ z pochodem basu, tworzac dobrg spdjnos¢ rytmiczng.
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Rysunek 49. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 39-43]; (zrodto: materialy wiasne)
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W czgscei F linie melodyczng w unisonie gaja wspodlnie sekcja akordeondw oraz sekcja
smyczkowa. Pojawiajg si¢ tutaj skromne odpowiedzi kontrapunktyczne w sekcji detej,
ktore majg na celu podkreslenie charakteru tej wersji utworu. Gitara basowa zmierza do
docelowego pochodu, ktéry byt uzyty we wstepie. Akompaniament gtowny powraca do

fortepianu oraz gitary akustyczne;j.
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Rysunek 50. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 47-51]; (zrodto: materialy wiasne)

W czesci G role sekcyjne si¢ odwracaja. Lini¢ melodyczng graja tym razem trabki
z puzonem oraz dwa saksofony tenorowy i sopranowy. Pierwsze cztery takty sa
wykonane w uktadzie akordowym przez sekcje deta, natomiast druga czgs¢ tematu jest
zagrana w unisonie. Sekcja smyczkowa i1 akordeonowa peini rol¢ akompaniamentu
napisanego w formie akordowej, dokladnie takiego samego jak w czgsci F. Gitara
basowa w docelowym riffie wspomagana perkusja, ktora wykonuje podobne podziaty
rytmiczne. Ostatni refren jest wykonany bardzo podobnie jak poprzedni, po ktorym
powraca solo saksofonu sopranowego. Jest to tzw. outro solo (zakonczenie), ktore

ma na celu wnie$¢ spojnos¢ do budowy formalnej.

Rysunek 51. Fragment partytury pt.: "Nim wstanie dzien"; [t. 65-69]; (zrodto: materialy wiasne)

Uwazam, 1z zmieniajace si¢ metrum we wstepie, wymaga petnej koncentracji
wykonawcow 1 niemalych umiejetnosci dyrygenckich. O szczegdlnych walorach
brzmieniowych tej kompozycji §wiadczy zmienna obsada instrumentalna zespotu, od

fragmentow realizowanych w formie unisono do czterogtosowych wiacznie.
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3.7. Muzyka z filmu ,,Prawo i pies¢” - ,,Dziecko Rosemary”.

14 wrzesnia 1964 roku miata miejsce premiera filmu Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skoérzewskiego pod tytutem Prawo i piesé. Do dzi§ jest to jedna
z najbardziej udanych prob nawigzania do kina gatunkowego w polskim kinie.

Prawo i pies¢ opowiada histori¢ powracajacego z Kresow Andrzeja Keniga
(Gustaw Holoubek), ktory przytacza si¢ do grupy me¢zczyzn, jadacych na tzw. ziemie
odzyskane, do opuszczonego przez NiemcOw miasteczka. Maja tam zabezpieczy¢
pozostawione domy i rzeczy i przygotowac je na przyjazd przesiedlencéw ze wschodu.
Kenig jednak szybko orientuje si¢, ze jego towarzysze wcale nie zamierzajg ratowac
majatku poniemieckiego, ale chcg go wywiez¢ i1 sprzeda¢. Kenig jako jedyny sie im
przeciwstawia, probuje przeciggnaé na swoja strone kilku z nich, a gdy to nie przynosi
skutkoéw, staje z nimi do otwartej walki. Mamy tu wigc typowo westernowy schemat
akcji: jeden sprawiedliwy przeciwko grupie zdeterminowanych zloczyncow.

Kotysanke®’, ktora stanowila przewodni motyw muzyczny w filmie Polanskiego
Dziecko Rosemary, skomponowal Krzysztof Komeda. Cho¢ oryginalny tytut melodii
brzmi Sleep Safe and Warm, to zapamigtany zostal powszechnie nazywany jest
Kotysankq Rosemary. Kompozycja byla wielokrotnie aranzowana przez roéznych
muzykow; w 1997 r. trzy jej wersje znalazty si¢ na pltycie Tomasza Stanki. W 2007 r.
zostala wydana plyta Ultra Orange and Emmanuelle, gdzie Rosemary’s Lullaby
wykonata aktorka Emanuelle Seigner, prywatnie Zzona Romana Polanskiego. Na
wydanej w roku 2011 ptycie Komeda Leszka Mozdzera znalazt si¢ takze utwor Sleep
Safe and Warm, podobnie jak na zrealizowanym w 2014 r. winylowym albumie The
best of Krzysztof Komeda ballada ta pojawiata si¢ w wykonaniu Simple Acoustic Trio.

Krzysztof Komeda najpelniej odnalazt si¢ jako kompozytor muzyki
ilustracyjnej: od wspaniatych etiud baletowych po rozleglta dyskografie obejmujgca
muzyke filmowa do kilkudziesieciu filmow najwybitniejszych rezyserow.

Partytura utworu zostala opracowana na: klarnet, trabke, puzon, gitare
akustyczng, bas akustyczny, piano, zestaw perkusyjny, I 1 II skrzypce, altowke oraz

4 akordeony.

57 https://www.salon24.pl/newsroom/1130160,krzysztof-komeda-i-jego-kolysanka-rosemary-90-rocznica-
urodzin-artysty (stan 11.02.2024 r. godz. 11.46)
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Muzyka z filmu "Prawo i pies¢"

""KOLYSANKA ROSEMARY"

Muzyka: Krzysztof T. Komeda
arr: Szymon Piotrowski
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Rysunek 52. Partytura pt.: "Kotysanka Rosemary" (,,Dziecko Rosemary™); (zrodto: materiaty wtasne)
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Utwoér napisany w tonacji c-moll w wersji instrumentalnej. Metrum /g
w tempie umiarkowanym pozwala na nieco wigksza alternatywe jesli chodzi o budowe
rytmiczng utworu, gdyz sam temat moglby by¢ napisany w metrum Y. Wstep
czterotaktowy zawiera riff perkusyjny, ktory ma za zadanie wprowadzenie
odpowiedniej rytmiki utworu oraz odpowiedniego klimatu, w ktérym dany utwor zostat

obsadzony.
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Rysunek 53. Fragment partytury pt.: "Kotysanka Rosemary"; [t. 1-12]; (zrodto: materiaty wiasne)

W czesci A pojawia sie od razu gtowny temat utworu. Lini¢ melodyczng posiada
partia fortepianu, ktora oprdcz zapisu linii melodycznej w kluczu wiolinowym, posiada
rowniez akordy w formie akompaniamentu harmonicznego w kluczu basowym.
Perkusja kreuje ten sam podziatl rytmiczny jak we wstepie. Gitara basowa dhugimi
nutami (grajac prymy akordéw) wspolgra z akompaniamentem fortepianu. Gitara
akustyczna natomiast gra zupelnie inny pochdd niz pozostate instrumenty. Jest to
o6semkowy akompaniament tzw. rozkladane akordy, ktory swoja budowa wspoligra

z 6semkowymi podziatami perkusyjnymi.
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Rysunek 54. Fragment partytury pt.: "Kolysanka Rosemary"; [t. 19-24]; (zrodto: materiaty wiasne)

Kotysanka jest opracowana przez autora w wersji instrumentalnej, cho¢ powstala tez
wersja wokalna. Zwrotka jest zlozona z trzech czgsci, z czego pierwsza
1 druga sg zbudowane tak samo. Na poczatku pojawia si¢ klarnet razem z altoéwka oraz
IL, IIT 1 IV akordeonem. Nastepnie dotagcza puzon rownolegle z akordeonem pierwszym
w drugim takcie trzeciej czesci, natomiast w pigtym pojawiajg si¢ skrzypce II. W tej
czgsci réwniez akompaniament jest rozbudowywany przez poszczegélne sekcje.
W nastgpnym széstym takcie dotacza tragbka, a zaraz po niej w takcie siddmym
dochodzg skrzypce I. Wszystkie te instrumenty zawsze rozpoczynajg swoje partie na
druga miar¢ ¢wierénutowa. Ich role przedstawiaja si¢ nastgpujgco: klarnet oraz
akordeon III graja lini¢ melodyczng tematu gléwnego trzeciej czeSci. Pozostate
instrumenty pojawiajace si¢ w sekcji akordeonowej, smyczkowej i detej majace za
zadanie wypehi¢ harmonicznie lini¢ melodyczng grajac kontrapunkty, op6znienia oraz

sktadowe akordow.
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Rysunek 55. Fragment partytury pt.: "Kolysanka Rosemary"; [t. 28-36]; (zrodto: materiaty wlasne)

Kulminacyjny moment pojawiajacych si¢ w ten sposob instrumentéw miesci si¢
na poczatku refrenu utworu. Tutaj lini¢ melodyczng przejmuja I skrzypce, 1 akordeon
oraz klarnet, ktorego partia w pozniejszych taktach zmienia si¢ poprzez wypelnienia
harmoniczne. Fortepian w dalszym ciggu posiada parti¢ linii melodycznej. Bas
w refrenie ma jeszcze bardziej wymagajace partie rytmiczne niz dotychczas,
wspolpracujac tym samym rytmicznie z tematem refrenu. Gitara akustyczna stopniowo
zmienia swoje podziaty, co drugi takt grajac ¢wierénuty, nastgpnie 6semki réwniez

w formie akompaniamentu danej linii melodycznej.
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Rysunek 56. Fragment partytury pt.: "Kolysanka Rosemary"; [t. 45-53]; (zrodto: materiaty wtasne)

W czgsci E partia fortepianu realizuje parti¢ melodii 1 akompaniamentu, a gitara basowa
w 6semkowym pochodzie rytmicznym. Do tematu dolacza sekcja smyczkowa
w unisonie w ukladzie rozleglym oktawowo, ktéra gra glowng linie melodyczng
zaroOwno w pierwszej jak 1 w drugiej czgéci tematu. Akordeon 11 IV rowniez graja lini¢
melodyczng w obu czg$ciach tematu. Natomiast akordeon II dubluje akompaniament
gitary akustycznej, za$ akordeon III wspomaga akompaniament fortepianu zapisanego

w kluczu basowym.
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Rysunek 57. Fragment partytury pt.: "Kolysanka Rosemary"; [t. 61-66]; (zrodto: materiaty wiasne)

W czesci G pojawia si¢ gtowny temat melodii w puzonie. Klarnet wraz z trabka
realizujg swoje partie polifonicznie w taktach 63-65. Instrumenty te maja na celu
rozbudowa¢ sfere fakturalng, aby podkres§li¢ rozwinigcie dynamiki i szerokosci
brzmienia kumulujac je do refrenu. W tej czesci I skrzypce graja partie oktawe wyze;j.

Pozwala to osiggnigcie wigkszego efektu i wyrazu dynamiki oraz nostalgii.
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Rysunek 58. Fragment partytury pt.: "Kotysanka Rosemary"; [t. 77-82]; (
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Utwor koncezy si¢ czterotaktowym pochodem perkusyjnym, doktadnie takim samym jak
we wstepie. Taki pomyst aranzacyjny autora pozwala (oczywiscie w zaleznosci od
struktury danego utworu) na uzupetieniu budowy formy stylistycznej utworu oraz pod

katem schematu konstrukcji.
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Rysunek 59. Fragment partytury pt.: "Kolysanka Rosemary"; [t. 86-90]; (zrodto: materiaty wtasne)

O charakterze tego utworu — zdaniem autora pracy — decyduje tekst muzyczny
zawarty w tej kompozycji, a jego zrozumienie przez wykonawcow jest podstawg do
stylowego wykonania. Istotnym czynnikiem sg tutaj umiejetnosci warsztatowe

wykonawcoOw w realizacji powyzszego utworu.
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3.8. Muzyka z serialu TV ,,Czterdziestolatek” — ,,Czterdzie$ci lat minelo”

16 maja 1975 roku Telewizja Polska wyemitowala pierwszy odcinek serialu
Czterdziestolatek.

Bolaczki®®, z ktorymi usitowal upora¢ si¢ koficzacy 40 lat tytulowy bohater
serialu, przyciagnely przed telewizory miliony widzow. Aktorzy - Anna Seniuk
1 Andrzej Kopiczynski - stworzyli niezapomniane kreacje, zaskarbiajgc sobie na dtugie
lata sympati¢ widzow.

Pomystodawcami serialu byli rezyser Jerzy Gruza oraz Krzysztof Toeplitz. Obaj
panowie skonczyli w tym samym roku 40 lat. W rozmowach spostrzegli, ze borykaja
si¢ z tymi samymi problemami. Bazujac na swoich doswiadczeniach, najpierw
stworzyli scenariusz kabaretu, jednak po namystach zdecydowali si¢ na nakregcenie
serialu.

Po skonczeniu zdjeé¢, serial dlugo lezat na polce. Do jego emisji doszto
catkowicie przypadkiem. Ztozony poczatkowo z siedmiu odcinkéw serial, cieszyl sie
tak wielka popularnos$cia, ze wladze telewizji zdecydowaly sie na dokrecenie kilkunastu
kolejnych. Piosenke otwierajaca kazdy z nich pt. Czterdziesci lat mingto wykonywat
Andrzej Rosiewicz. W 1976 roku na fali sukcesu produkcji powstat film "Motylem
jestem, czyli romans czterdziestolatka", opowiadajacy o mitosnych przygodach
inzyniera. W latach 1993-1994  TVP  wyprodukowala  kontynuacje
pt. Czterdziestolatek. 20 lat pozniej, obrazujaca losy rodziny Karwowskich w okresie
transformacji ustrojowej.

,DUDUS” Matuszkiewicz urodzit sic 10 kwietnia 1928 w Jasle.
Zmart w Warszawie 31 lipca 2021. Przezyt 93 lata.

Legendarny muzyk jazzowy, nazywany ,Ilwem saksofonu” byt zatozycielem
pierwszej polskiej grupy jazzowej Melomani .Jazz towarzyszyt Matuszkiewiczowi
przez cate zycie, ale w jego biografii artystycznej wyraznie zaznaczyly si¢ tez inne
obszary tworczosci m. in. muzyka filmowa

W swojej tworczosci taczyl przebojowos¢ z bogactwem filmowej ilustracji.

Antologia® Dudusia Matuszkiewicza dokumentuje tworczos¢,

rozpoznawalng niemal przez kazdego Polaka. Motywy piosenek, znanych z ekranu

%8 https://www.google.pl/search?q=%E2%80%9E40+lat+min%C4%99%C5%820%E2%80%9D+-
+genezat+powstania+filmu&sca (stan 10.02.2024 r. godz. 19.03)
%9 https://www.muzeumjazzu.pl/jerzy-dudus-matuszkiewicz-cz-34/ (stan 10.02.2024 r. godz. 19.10)
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kinowego, telewizji czy estrady, ktorych autorem byt Jerzy Matuszkiewicz, to znak
wspomnien na cate zycie. Kompozycje te w szczegdlny sposob uksztattowaty cate
pokolenia.

Partytura utworu zostata opracowana na: 2 flety, obdj, 2 klarnety, saksofon
altowy, fagot, 3 waltornie, 2 trabki, 2 puzony, kotly, tamburyn, wibrafon, b¢ben wielki,
zestaw perkusyjny, gitara elektryczna, bas elektryczny, piano, 4 akordeony, wokal,

skrzypce I, skrzypce II, altowki, wiolonczele i kontrabas.
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Rysunek 60. Partytura pt.: "Czterdziestolatek"; (zrodto: materialy wlasne)
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Utwor Czterdziestolatek sktada si¢ z trzech gtdéwnych czgéci. Pierwsze dwie sg
cze$ciami instrumentalnymi, za$ trzecia jest cze¢$cig wokalno - instrumentalng. W cze$ci
pierwszej temat linii melodycznej jest wpisany w parti¢ fortepianu. Jest to partia
gltownie 6semkowa napisana progresywnie w zapisie dwudzwigkowym. Partia perkusji
sktada si¢ z podstawowego riffu swingowego granego na talerzu ride oraz foot hi-hat
(z uzyciem pedatu) granym na drugg i czwartg miar¢ kazdego taktu. Doktadnie w tych
samym miarach wystepuje akompaniament gitary elektrycznej, ktéra swojg partie
realizuje w postaci akordow. Gitara basowa natomiast gra dzwieki naprzemiennie
w prymie i kwincie na pierwsza i trzecig miar¢ taktu. Sekcja smyczkowa - oprocz

kontrabasu - co 4 takty gra w ukladzie akordowym odpowiedzi, tworzac w ten sposob

kontrapunkty.
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Rysunek 61. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 9-12]; (zrédto: materiaty wlasne)
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Pierwsze 16 taktéow pod wzgledem strukturalnym wyglada bardzo podobnie.
Natomiast od taktu siedemnastego w sekcji smyczkowej pojawiaja si¢ dlugie dzwigki
w uktadzie akordowym. I i II skrzypce graja w unisonie, zas$ altowki i wiolonczele
divisi. OkreSlenie to w muzyce zespotowej oznacza, ze dana sekcja instrumentalna
podzielona jest na dwie lub wigcej mniejszych sekcji, z ktorych kazda gra oddzielng

partie. Zatem altowki i wiolonczele graja w dwugtosie.
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Rysunek 62. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek"; [t. 17-24]; (zr6dto: materialy wiasne)

Od taktu dwudziestego piatego powtorzony jest temat w doktadnie takim samym
ukladzie fakturalnym jak na poczatku utworu. Jedng ze zmiennych jest dodatkowa
partia w tej czesci, ktéra wykonuje sekcja deta drewniana (bez fagotu) oraz sekcja
akordeonowa z odpowiednim wyborem regestrow. Ich partia polega na
kontrapunktycznych odpowiedziach do tematu gléwnego zapisanych jako dwie dsemki
z przednutka rozpoczynajacych si¢ na czwarta miare taktu. Partie te pojawiaja si¢

podobnie jak partie smyczkéw w czwartym 1 6smym takcie motywu.
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Rysunek 63. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 28-29]; (zrédto: materiaty wiasne)

W ostatnich o$miu taktach gléwnej melodii pojawia si¢ fagot, ktéry wspomaga
parti¢ sekcji detej drewnianej i akordeondw. Pierwsza cze$¢ konczy si¢ akordem
tonalnym w akordzie G°® granego przez flety i klarnety w divisi, a oboj
li fagot w unisonie. Odzwierciedla ten uktad sekcja akordeonow w uktadzie I i III —
divisi, I1'i IV —unison. Sekcja smyczkowa konczy parti¢ tematu glownego w artykulacji

pizzicato grajac w unisonie te same podzialy rytmiczne.
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Rysunek 64. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 37-40]; (zrédto: materiaty wiasne)
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Druga czgs¢ Crzterdziestolatka rozpoczyna si¢ w 42 takcie w tempie q=120. Jest
to cze$¢ rowniez instrumentalna podobnie jak pierwsza. Temat gtowny grany jest przez
calg sekcje detg oraz fagot w uktadach: trzy waltornie w uktadzie triady harmoniczne;,
bardzo podobnie podzielone sg partie dwoch puzondéw i1 fagotu tworzac wspdlnie
trojdzwieki akordowe, natomiast dwie tragbki graja w uktadzie tercjowym.
Akompaniament w tej czgsci w wigkszos$ci jest on prowadzony przez sekcje perkusyjne.
Ta cze$¢ jest w tonacji F dur. Podkreslaja to nie tylko akordy tematu gldwnego, ale
rowniez akompaniament, w ktérym prymy o warto$ciach naprzemiennych ¢wierénuty
1 trioli 6semkowej w przewadze, s3 realizowane przez wibrafon do konca tej czesci.
Jako instrument perkusyjny melodyczny wystepuja tu rowniez kotly, ktore w swojej
partii przez caly czas wykonujg ¢wierénute z kropka jako pryma, nastepnie 6semke jako

kwinta i na koniec potnute znow jako pryma.
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Rysunek 65. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek"; [t. 50-55]; (zr6dto: materialy wiasne)
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Instrumenty perkusyjne, ktére rowniez biorg udzial w tej czesci to tamburyn
z partig rytmiczng powielajacg si¢ z wibrafonem. Gran Cassa, czyli bgben wielki gra
caly czas podziaty péinutowe do konca tej czesci. Pojawia si¢ tu rowniez perkusja, ktora
ma parti¢ 6semek triolowych zapisanych jako low toms, powtarzajacych si¢ niezmiennie
do konca czgéci. Jedynymi instrumentami nie pochodzacych z sekcji perkusyjnej,
sa wiolonczele i1 kontrabasy, ktore wykonuja identyczng parti¢ co kotty w artykulacji
pizzicato. Cz¢s¢ 11 sktada sie z nieregularnej budowy strukturalnej co do ilosci taktow,

a mianowicie wyglada to nastepujaco: 8 taktow, 5 taktow, 7 taktow, 6 taktow.
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Rysunek 66. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 60-62]; (zrédto: materialy wlasne)

Jako jedyne partie kontrapunktowe pojawia si¢ w sekcji akordeonowe]
powielane réwniez przez sekcje deta oprocz fagotu. Sg to dwie 6semki, ¢wierénuta,
nastepnie dwie 6semki 1 poéinuta z kropka. W kazdym przypadku druga 6semka jest
zalegowana najpierw z ¢wierénutg, a nastgpnie poinuta z kropka tworzac jednolity
podziat rytmiczny w obu sekcjach. Podobnie jak wczeséniej I i III akordeon graja partig
w divisi, a Il i IV w unisonie. Dokladnie takie samo odwzorowanie podzialow
dzwigkowych wystepuje w oboju, fletach, klarnetach oraz w saksofonie altowym, ktory

dolaczyt w tej czesci.
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Trzecia czes¢ ,,Czterdziestolatka™ jest cze$cig wokalno-instrumentalng w tempie

g=175 w artykulacji swingowej. Wstep do tej czesci wprowadzaja najpierw sekcja deta

drewniana (w ktorej saksofon altowy posiada lead voicing) wsparta sekcjg akordeonow

oraz sekcja smyczkowa. W drugiej polowie wstepu dochodzi sekcja deta blaszana, ktora

swojg partia wzmacnia dynamicznie wstep tej czesci nadajac mu odpowiedni charakter

swingowy.
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Rysunek 67. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 96-100]; (zrodto: materiaty wiasne)
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»Czterdziesci lat minelo” — tekst piosenki.

40 lat minglo jak jeden dzien

Juz blizej jest niz dalej, o tym wiesz
40 lat mingto, odeszto w cien

I nigdy juz nie wrdci, réb, co chcesz

A $wiat w krag ci roztacza uroki swe i prosi, zeby bra¢
Na karuzeli zycia pokrecisz si¢
Byleby tylko nie za wcze$nie spasé
I chociaz czas pogania, $miej si¢ z tego drania
Ciebie na wiele jeszcze sta¢
Bo tak mowiac szczerze, w zyciu jak w pokerze
Jest zasada "karta - stot ", wiec nie wbijaj w glowe
Zes$ przezyt potowe, ale ze dopiero pot
40 lat mineto to pickny wiek
40 lat i nawet jeden dzien
Na drugie tyle teraz przygotuj si¢
A moze i na trzecie, ktdz to wie?
Bo $wiat tak ci podsuwa uroki swe, ze peilng gars§cig brac
Na karuzeli zycia pokrecisz si¢
Bylebys tylko nie za wcze$nie spadt
A gdy cig¢ czas pogania, przodem puszczaj drania
Bo masz 40 nowych, bo masz 40 nowych

Bo masz 40 nowych lat
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Akompaniament to standardowa figura swingowa w perkusji skladajaca si¢ na
foot hi-hat na druga i czwartg miar¢ oraz swingowy riff grany na talerzu ride. Gitara
elektryczna realizuje akordy w partiach 6semkowych na drugg i sz6sta miar¢ rytmiczng.
Bas gra podzialy ¢wierénutowe 1 o0semkowe w postaci synkop, powtarzanych
rytmicznie w kazdym takcie. Fortepian z zapisem rythmic notation (notacja rytmiczna)

z uwzglednionymi akordami o warto$ciach péinutowych.
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Rysunek 68. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 101-108]; (zrodto: materialy wtasne)

Po czterotaktowym wstepie ostatniej czesci ,,Czterdziestolatka” pojawia sig
zapis partii wokalnej z dopisanym tekstem pierwszej zwrotki pod nutami. Od tego
momentu rozpoczyna si¢ realizacja formy wokalno-instrumentalnej. W notacji wokalnej
jest zapisana partia przeznaczona na glos meski - tenor, ktory w utworach

rozrywkowych jest zapisany w kluczu wiolinowym.
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Rysunek 69. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 129-136]; (zrodto: materiaty wiasne)

|
/

Od taktu 125 podziat swingowy akompaniamentu ulega zmianie. W perkusji
zostat podziat rytmiczny z dodanym uderzeniem co drugi takt na czwarta miare tzw.
rimshot/side-stick, czyli uderzenie srodkowa czeScig patki o kant werbla.

Fortepian oprocz zapisu rhythmic notatnion posiada rowniez zapis slash notation, co
oznacza, ze wykonanie danego akordu jest oddane w ujeciu rytmicznym pianiscie

wedhlug jego wyczucia stylistyki. Gitara basowa posiada tym razem rytmiczny pochod
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miarowy tzw. walking. Powoduje to podkreslenie rytmiczne i oddanie charakteru

swingu. Gitara elektryczna gra ¢wierénutowe akordy aczace si¢ z pochodem basowym.
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Rysunek 70. Fragment partytury pt.: "Czterdziestolatek™; [t. 125-132]; (Zzrodto: materiaty whasne)

Wszystkie  pozostate  sekcje  tworza akompaniament naprzemienny,
grajac dhugie dzwigki tworzace tlo muzyczne lub graja kontrapunkty w unisonie albo
w uktadzie akordowym. Czasem rowniez wspomagaja lini¢ wokalng grajac jej partie.
Sekcja smyczkowa w taktach 121-124 powicla parti¢ wokalu, ktorg wspomaga saksofon
altowy. Inny przyklad ukazuje takty 141-148, w ktérych rogi graja lini¢ melodyczna
wspierajac wokal. Nastepnie t¢ parti¢ przejmuje przez dwa takty sekcja deta drewniana
oraz akordeonowa. Po dwoch taktach linia melodyczna wraca na kolejne dwa takty do
wykonania przez rogi, a przez ostatnie cztery takty pojawia si¢ ona w sekcji

smyczkowej ze wspomagajacym saksofonem altowym.

Uwazam, ze z ilo$ci prowadzonych w tym utworze gloséw instrumentalnych
wynika dynamika utworu, ktéra moze mie¢ wptyw na wzmocnienie ekspresji utworu.
Szczegolnie od taktu 42, kiedy nastepuje powtarzanie okreslonej czgsci opracowania.
W utworze rowniez wskazuj¢ uwage na prawidtowe swingowanie w ostatniej czesci

utworu.
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3.9. Muzyka z filmu ,,Jak rozpetalem II wojne §wiatowa”

»Jak rozpetalem druga wojne Swiatowa”® — polska komedia wojenna z 1969

w rezyserii Tadeusza Chmielewskiego, zrealizowana na podstawie powie$ci Kazimierza
Stawinskiego Przygody kanoniera Dolasa.
Film, ztozony z trzech pelnometrazowych czgsci, opowiada o przygodach polskiego
zohierza Franciszka Dolasa, ktéremu na skutek komicznych zbiegéw okolicznosci
wydaje si¢, ze to przez niego wybuchta Il wojna Swiatowa. Pragnac si¢ za wszelka cene
zrehabilitowaé, pakuje si¢ w coraz wigksze tarapaty. Rzucany przez los na rézne fronty
wojny (Jugostawia, Morze Srodziemne, Afryka, Wiochy), wraca w koncu do Polski.

Jak rozpetatem drugq wojne swiatowg miat premiere 2 kwietnia 1970 roku.
Ucieczka byta dystrybuowana wraz z radzieckim reportazem Dzieje wioski Rizowatowol
z 1969 roku lub reportazem dokumentalnym List z Poronina produkcji WFO z 1969
roku. Z kolei Za bronig i Wsrod swoich byly dystrybuowane razem, w podwojnym
pokazie.

Oryginalnie film zostat zrealizowany jako czarno-biata produkcja. W 2001 roku
firma Dynacs Digital Studios z Hollywood, na zlecenie Studia Filmowego Oko oraz
telewizji Polsat, stworzyta kolorowg wersje z uzyciem cyfrowej obrobki.

Muzyke do ballady w filmie skomponowat Jerzy Matuszkiewicz, stowa napisat
Andrzej Czekalski, a wykonat ja Andrzej Zarnecki. Piosenke w jugostowianskiej
tawernie, No¢ na moru (Noc na morzu) wykonuje Katarina Saréevi¢, ktora podktadata
glos pod piosenkarke jugostowianska grang przez Elzbiete Starostecka.

Kompozytorskie prace filmowe Jerzego Matuszkiewicza nacechowane s3
rozpoznawalnym stylem. Matuszkiewicz miat to szczg$cie, ze czesto tworzyl muzyke
do filmow kultowych, albo czegsto to wlasnie jego muzyka do tej "kultowosci" sie
przyczyniata.

Partytura utworu zostala opracowana na: 2 flety, obdj, 2 klarnety, fagot, 3
waltornie, 2 trabki, 2 puzony, kotly, dzwonki, werbel, zestaw perkusyjny, harfe, gitare
elektryczng, bas elektryczny, piano, 4 akordeony, wokal, skrzypce I, skrzypce II,

altowki, wiolonczele 1 kontrabas oraz glosy choralne: tenor, bas i gtos wiodacy.

80https://pl.wikipedia.org/wiki/Jak rozp%C4%99ta%C5%82em_drug%C4%85 wojn%C4%99 %C5%9
Bwiatow%C4%85 (stan 10.02.2024 r. godz. 19.37)
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Muzyka z filmu

"JAK ROZPETALEM II WOINE SWIATOWA"

partytura

Score
Allegro (MM, J=c. 125)

DZIELO ARTYSTYCZNE

Muzyka: Jerzy Matuszkiewicz
Slowa: Andrzej Czekalski
arr. Sz_y_mon Piotrowski
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Rysunek 71. Partytura pt. "Jak rozpetatem II wojne $wiatowg"; (zrédto: materiaty wlasne)
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»Jak rozpetalem II wojne Swiatowa” / ,,R6za czerwono” — tekst piosenki.

To nic, ze dlugi jest marsz,
Stonce osuszy twarz.
Idziesz i liczysz naboje - ostatnie trzy,
I nie chybisz juz - to wiesz.

Ref.:

Réza czerwono - biato kwitnie bez.
Nikt z nas nie peka, chociaz krucho jest.
Wzgorza przejdziemy, wodg popijemy,

Kuchnie polowe - diabli wiedzg gdzie.
Kto by si¢ martwil, ze na drodze kurz
I $nieg, i deszcz - to znamy juz.
Wzgbrza przejdziemy - woda popijemy,
Woda po walce ma, jak wino smak!
Ro6za czerwono - bialo kwitnie bez,
Dojdziesz bracie, cho¢ krucho jest!

Stary karabin, twoj brat,
Jeszcze zadziwi §wiat.
Beda znow pigkne dziewczyny za wojskiem szly,
A ze w oczy deszcz - to nic!

Ref.:

Roéza czerwono - bialo kwitnie bez.
Nikt z nas nie pegka, chociaz krucho jest.
Wzgbrza przejdziemy, woda popijemy,

Kuchnie polowe - diabli wiedzg gdzie.
Kto by si¢ martwil, ze na drodze kurz
I $nieg, 1 deszcz - to znamy juz.
Wzgbrza przejdziemy - woda popijemy,
Woda po walce ma, jak wino smak!
Ro6za czerwono - bialo kwitnie bez,
Dojdziesz bracie, cho¢ krucho jest!

Ro6za czerwono - bialo kwitnie bez,
Cho¢ byto krucho, teraz dobrze jest.
Wzgorza przeszlismy, calo wrociliSmy,
Kuchnie polowe odnalazty sie.
Jeszcze na twarzach mamy z drogi kurz,
Lecz dzi$ ten marsz za nami juz.
Wzgorza przeszlismy - calo wrociliSmy,
Czolo otrzemy, oczy$cimy bron.
Ro6za czerwono - bialo kwitnie bez,
Oto bracie wedrowki kres.
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Muzyke z filmu rozpoczyna wstep instrumentalny, w ktéorym rogi zaczynaja
motywem w ukladzie triady harmonicznej nawigzujacym do gtéwnego tematu utworu.

Odpowiadajg im flety, obdj, dzwonki, I i II akordeon oraz I i II skrzypce tym
samym motywem. Pozostala czgs¢  sekcji smyczkowej wypelnia temat tlem
harmonicznym, za$ trabki z puzonami oraz klarnety z fagotem i III akordeonem tworza
akompaniament grajac przebiegi szesnastkowe, 6semkowe oraz triolowo-6semkowe

w uktadach akordowych.

Akordeon 2

Akordeon 3

Akordeon 4

Tenor

Bass

Rysunek 72. Fragment partytury pt.: "Jak rozpetatem IT ws"; [t. 13-16]; (zrodto: materiaty wlasne)

Motyw gléwny w pierwszej cze$ci rozpoczyna si¢ gwizdaniem melodii przez
choér meski: tenory 1 basy. Wspomaga go, wykonujac te same partie w tym samych
rejestrach, akordeon | i Il oraz dwa flety w tym jeden piccolo. Akompaniamentu
realizowany jest przez werbel. W kolejnych 4 taktach nastgpuje ciag dalszy motywu,
ktory jest prowadzony przez obdj, a w dalszym ciagu przez akordeon II oraz chér meski

$piewnym mormorando (tzw. mruczenie z zamknigtymi ustami).

W akompaniamencie pojawiaja si¢ dwie gitary elektryczna i basowa. Pierwsza
z nich gra miarowe akordy, a bas gra prymy ¢wierénutowe w stylistyce marszowe;.
Role harmonicznego tta spetniaja w tym miejscu dwa klarnety z fagotem, III i IV
akordeon oraz cata sekcja smyczkowa. Partia werblowa realizowana jest caly czas
w tych samych podziatach rytmicznych i1 konczy swoja parti¢ réwno z koncem

pierwszego motywu w takcie szesnastym.
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Rysunek 73. Fragment partytury pt.: "Jak rozpetatem I ws"; [t. 21-30]; (zrédto: materiaty wiasne)

Od 22 taktu zaczyna si¢ druga czgs¢ motywu, ktorej lini¢ melodyczng zawiera
gléwny glos wokalny, dubluje go przez pierwsze cztery takty fagot. W nastepnych
czterech taktach lini¢ melodyczng przejmuje obdj razem z Il akordeonem, wowczas gdy
pozostate I i1 III akordeon oraz flet i dwa klarnety kontrapunktycznie wypekniaja
melodie harmonicznie. Peten akompaniament realizuje sekcja smyczkowa, ktora
wypelnia harmonicznie gléwng melodig. Dodatkowym elementem wypetniajacym
harmonicznie akompaniament jest partia harfy, ktéra w podzialach gtéwnie
pétnutowych oraz sporadycznie ¢wierénutowych wykonuje w artykulacji arpeggio.
Oddaje w ten sposdb pewien bardzo charakterystyczny 1 klimatyczny rodzaj
akompaniamentu, co dodaje wyrazowi muzycznemu dodatkowe atrybuty wykonawcze.
W ostatnich czterech taktach tej czgsci dochodzi rowniez bas, ktory wspomaga sekcyjny

kontrabas dublujac jego partie.
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Rysunek 74. Fragment partytury pt.: "Jak rozpetatem IT w$"; [t. 43-47]; (zrodto: materiaty whasne)

W takcie czterdziestym pojawia si¢ przetworzenie pierwszej czg¢sci gldwnego
tematu. Lini¢ wiodacg posiada wokal oraz akordeon IV grajac melodi¢ w ukladzie
tercjowym. Odpowiadajg jej rowniez w tercjach skrzypce I i II, dzwonki unisono,
akordeon 11 II oraz flet z piccolo. Dodatkowa odpowiedzig kontrapunktyczng jest partia

trabek 1 puzondéw w uktadzie akordowym oraz fagot, ktory dopeinia harmoni¢ puzondw.
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Rysunek 75. Fragment partytury pt.: "Jak rozpetatem I ws"; [t. 61-66]; (Zrodto: materiaty wlasne)

Obie czgsci powtarzajg si¢ jeszcze raz w podobnych konfiguracjach.
W zakonczeniu motyw gléwny pojawia sie¢ we wszystkich sekcjach w rdéznych
uktadach. Mianowicie: flet i piccolo w tercjach, rogi w triadzie harmonicznej, trabki

w tercjach, dzwonki w unisonie, akordeon I w tercjach podobnie jak akordeon IV, chér
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meski w tercjach (gwizd), wokal glowny — linia melodyczna, sekcja smyczkéw — druga
cze$¢ tematu w tercjach w I 1 II skrzypcach. Reszte wypetnia akompaniament. m. in.
pojawia si¢ podziat 6semkowy w puzonach w ukladzie tercjowym, do ktorego
dolaczony jest fagot wypehiajacy dzwigki puzonow o brakujace dzwieki akordowe.
Gitara elektryczna realizuje z puzonami podzialy ésemkowe i ¢wier¢nutowe. Bas gra
miarowe ¢wierénuty. Obie gitary tworza razem z podzialem perkusyjnym zwarty

akompaniament tworzac spojne brzmienie.
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Rysunek 76. Fragment partytury pt.: "Jak rozpetatem IT ws"; [t. 81-83]; (Zrodto: materiaty whasne)

Caty utwor wienczy zagrywka nieco fanfarowa, grana w unisonie, ktéra pojawia
si¢ uprzednio w rogach. Towarzysza jej dlugie dzwigki akordowe grane przez sekcje:
deta drewniang, gitary, akordeony oraz calg sekcje smyczkows. Zagrywce tej
odpowiada w ostatnim takcie sekcja trgbek 1 puzondéw lacznie z fagotem

1 IV akordeonem w podobnych uktadach tercjowych oraz triady harmoniczne;.
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Problematyka wykonawcza tego utworu wynika z jego charakteru. Ekspresja
1 sita wyrazu artystycznego jest sugestywna i przekonywujaca. Ze wzgledu na to, ze
podstawowymi $rodkami wyrazu sa w nim kolorystyka i dynamika, uwagg¢ skierowano
przede wszystkim na technike instrumentalng i wokalng, umozliwiajaca uwypuklenie
tych elementéw muzycznych, a ponadto na charakter oraz ekspresje dzwickow i tekstu

(mormorando, gwizdanie).
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3.10. Muzyka z filmu ,,Jan Serce” — ,,Uciekaj moje serce”

42 lata temu miata miejsce premiera telewizyjnego serialu Jan Serce®?,
w rezyserii Radostawa Piwowarskiego. Niedzielny wieczor - 3 pazdziernika 1982 roku -
miat odwréci¢ uwage Polakow od problemow i politycznych faktow stany wojennego.

Bohater tego serialu jest po prostu kanalarzem..., oczywiscie to zacny i bardzo
potrzebny zawod - jednak chyba nie na takie rewelacje czekali widzowie. Gtownego
bohatera gra Kazimierz Kaczor, widziany i podziwiany wczesniej w entuzjastycznie
przyjetym serialu "Polskie drogi" jako Kuras$ (1976-77). Tam byt osobg przedsigbiorcza
1 silng, walczaca nie tylko z okupantem, lecz tez z wszelkim przeciwno$ciami losu.
Jednak jako Jan Serce byl juz kompletnie innym bohaterem - nieco safandutowaty
wrazliwy idealista, u ktorego zachowania szlachetne mieszaly si¢ z dobrodusznoscia...
no i co najwazniejsze - mieszkajacy ciaggle z matka, stary, bo juz 40-letni, kawaler.

Miejscem akcji jest warszawska Wola - tam mieszka Janek, przy ulicy
Okopowej. Miejscem akcji s3 tez kanaly warszawskie. W niektorych odcinkach
pojawiaja si¢ mieszkania na osiedlach z wielkiej ptyty, pokoje sanatorium czy sale
szpitalne. Plenery krecone byly oczywiscie w Warszawie, ale tez w Lodzi Piotrkowie
Trybunalskim, Otwocku i dworzec kolejowy w Warce.

Jan Serce prawie przez caly serial poszukuje swojej "drugiej polowki", kobiety,
z ktora mogtby spedzic¢ resztg zycia, a wszyscy jego bliscy, z Mama na czele, pragna dla
niego spetnienia w mitosci. Pozytywnym elementem tych wszystkich zdarzen jest
bardzo dobra obsada aktorska - grajg tam migdzy innymi tak znani aktorzy jak: Jadwiga
Kuryluk, Marian Kociniak, Anna Nehrebecka, Wiestaw Michnikowski, Jadwiga
Jankowska-Cieslak, Hanna Stankowna, Ewa Szykulska, Joanna Pacuta, Wtadystaw
Kowalski, Wiktor Zborowski, Jan Himilsbach czy Krystyna Feldman.

Serial zastyngt takze pickng oprawa muzyczng, ze szczegldlnym
uwzglednieniem piosenki bedacej jego motywem przewodnim. Muzyke skomponowat
wybitny multiinstrumentalista i kompozytor Seweryn Krajewski (byty lider zespotu
Czerwone Gitary). Piosenka, ktorej przewodni tytul to Uciekaj moje serce, zostata
skomponowana do stow autorstwa Agnieszki Osieckiej 1 jako utwor stata si¢ bardzo

lubianym i popularnym w Polsce przebojem.

81 https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/2594570,jan-serce-serial-o-wrazliwym-idealiscie (stan
11.02.2024 r. godz. 11.17)
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https://www.polskieradio.pl/39/156/artykul/2594570,jan-serce-serial-o-wrazliwym-idealiscie

Partytura utworu zostala opracowana na: flet, klarnet, saksofon altowy, 2 trabki,

2 puzony, shaker, zestaw perkusyjny, gitar¢ elektryczng, bas elektryczny, piano,

4 akordeony, skrzypce I, skrzypce 11, altowki, wiolonczele.

Score

Melodia z filmu "JAN SERCE"

"UCIEKAJ MOJE SERCE"

partytura

DZIELO ARTYSTYCZNE

Muzyka: Seweryn Krajewski
ar, Saymon Piotrowski
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Rysunek 77. Partytura pt.: "Uciekaj moje serce"; (zrodto: materiaty wiasne)
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Utwor zostal napisany w formie instrumentalnej, podczas gdy oryginat
w swojej pierwotnej wersji byl wykonywany z wokalem. Melodia introdukcji
rozpoczyna si¢ fragmentem czterotaktowym, w ktorym motyw grany jest przez flety,
akordeon oraz puzon I. Klarnety razem z II i III akordeonem zostaly dodane w roli
uzupehlienia harmonii wykonujac te same wartosci tworzac wypetnienie akordowe
danej linii melodycznej oraz dlugie dzwigki wypelniajace akordowo te melodig.
Ttem harmonicznym zastosowanym we wstepie jest partia smyczkow, ktora w uktadach
najpierw skupionym, a nastepnie rozlegtym wienczy calo$§¢ wypekniajac ten fragment.
Perkusja wykonuje typowy groove bossa novy wsparta shakerem, ktory miarowymi
6semkowymi partiami wzbogaca klimat i ujednolica rytmizacje utworu. W roli
akompaniamentu pojawia si¢ rowniez fortepian, ktory z zapisanym tzw. rhythmic
notation wypetnia utwor, oddajac charakter stylistyczny na podstawie zapisanych
podziatow. W podobnej roli wystepuje réwniez gitara elektryczna, ktora swoimi
podzialami rytmicznymi typowymi dla tego stylu laczac si¢ z gitara basowa
w odmiennych podziatach rytmicznych oddaje charakter danego utworu oraz jego
Klimat.
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Rysunek 78. Fragment partytury pt.: "Uciekaj moje serce"; [t. 4-7]; (zr6dto: materialy wiasne)

Do prowadzenia tematu gtoéwnego utworu zostat wprowadzony saksofon altowy.
Jest to $wiadomy wybor tego instrumentu, poniewaz saksofon ma bardzo szerokie
mozliwosci techniczne oraz szerokg skale. Ponadto duza ruchliwo$¢, dynamika
1 mozliwosci ekspresyjne, a przy tym charakterystyczna barwa sprawiaja, ze saksofon
altowy w tym przypadku idealnie nadaje si¢ do tego typu gatunkéw muzycznych

oddajac klimat i1 charakter utworu w najlepszym wydaniu.
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Rysunek 79. Fragment partytury pt.: "Uciekaj moje serce"; [t. 20-23]; (Zzrodto: materiaty wlasne)

W 21 takcie pojawia si¢ druga czes¢ tematu gltownego. W dalszym ciagu
prowadzona przez saksofon altowy, wsparta akordeonem IV. Sekcja rytmiczna bez
zmian prowadzi ten sam uklad akompaniamentu. Jedyng zmienng sg wejscia altowek
1 wiolonczel w nawigzujacych do linii melodycznej podziatach w uktadzie akordowym
budowanym przez te dwa instrumenty. Jest to pomyst, ktory ma na celu wypelnienie

harmonicznie danej frazy wprowadzajac w ten sposdb nowa realizacj¢ koncepcji

aranzacyjnej.
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Rysunek 80. Fragment partytury pt.: "Uciekaj moje serce"; [t. 28-32]; (zrodto: materiaty wlasne)
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Temat glowny pojawia si¢ w czesci D 1 powtorzony jest w tej samej formie.
Tym razem prowadzony jest przez sekcje detg blaszana, czyli dwie trabki i dwa puzony
w uktadzie akordowym. Lead voicing realizowany jest przez I trgbke¢. Akompaniament
sekcji rytmicznej pozostaje niezmienny. Ttem harmonicznym jest sekcja smyczkow
prowadzaca dlugie dzwigki w uktadzie akordowym wypehiajac cato$¢ i tworzac tym
samym pelnie brzmienia wprowadzajac zagrywki kontrapunktyczne. W gloéwnej roli
kontrapunktycznej tej czesci wystepuja flety i1 klarnety oraz I 1 II akordeon grajac partie

analogiczne jak we wstepie.
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Rysunek 81. Fragment partytury pt.: "Uciekaj moje serce"; [t. 44-48]; (zrodto: materiaty wlasne)

W czesci F, czyli w drugiej czesci tematu glownego pojawia si¢ moment
kulminacyjny, w ktorym saksofon altowy gra lini¢ melodyczng, podobnie jak
akordeon IV. Flety i klarnety zdublowane z akordeonem I i II w pierwszych glosach
réwniez graja lini¢ melodyczng wzmacniajac tym samym jej brzmienie pod katem
dynamicznym 1 sonorystycznym. W sekcji smyczkowej nastepuja rozwigzania
nawigzujagce do czesci C w pelnym spektrum dynamicznym 1 peilnej obsadzie

instrumentalnej tworzac szerokg fraz¢ muzyczna.
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Sekcja smyczkowa oprocz rozlegtego ukladu w momencie kulminacyjnym
wykonuje przebiegi 6semkowe, ktore maja na celu nie tylko zadanie kontrapunktyczne,
ale rowniez zejscie z wysokich partii do niskich granych przez I skrzypce. Jest to
dziatanie zmniejszajace dynamike utworu oraz przygotowanie do umiarkowanego
przej$cia do zakonczenia utworu. Zakonczenie jest zbudowane na tej samej strukturze
co wstep utworu, w ktorym saksofon jako docelowy instrument prowadzacy lini¢

melodyczng gra powtarzajace si¢ frazy konczace catos¢ utworu.

. ~
_ ) & g8 2 s ° g8 . » @
2 p i o ) | x) T 3 - oty
9 o f a8 L™ = - "z L 1 - - wer .
Flute (6] - 14 jmt o =" !
D] m | -
4 d L : 2y | = ~
| A " p— |- |
Clarinet in B> # = | - 5 o, J\ t . )
& o e - o Ho s - - Y
« ° > 2z ° . to
mf’ ~
o
KA =
P At - rJ -
Alto Sax | -fey—7 o 1 o
D T T T T
D) f — 3

Rysunek 82. Fragment partytury pt.: "Uciekaj moje serce"; [t. 52-57]; (Zzrodto: materiaty wlasne)

Sadzg, ze jednym z gldwnych problemoéw wykonawczych jest realizacja
instrumentalna materialu w formie unisono przechodzacego w forme¢ czterogtosu.
Uwazam rowniez, ze nalezy zwroci¢ uwage na spojnos¢ gry instrumentoOw petnigcych

funkcje akompaniamentu w okreslonej stylistyce.
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3.11. Muzyka z serialu TV ,,Janosik”

Janosik® - posta¢ jak najbardziej historyczna, zyjaca na przetomie XVII i XVIII
wieku. Mimo skromnych materiatéw zrédtowych, mozna nakresli¢ w miare doktadne
jego zywot. Jak przystato na przywodce zbdjnickiej bandy, zostal powieszony za lewe
zebro.

To zbojnik okryty legendg po obu stronach Tatr. 307 lat temu, 18 marca 1713
roku zginat Juraj Janosik - tatrzanski zbdjnik, ktory stat si¢ bohaterem ludowej tradycji
1 wazng cze¢scig podhalanskiego folkloru. Janosik byt stowackim chtopem. Urodzit si¢
w 1688 roku niedaleko Banskiej Bystrzycy.

Janosik® — polski serial telewizyjny z 1973 w rezyserii Jerzego
Passendorfera emitowany w TVP1 od 26 lipca do 18 pazdziernika 1974, luzno
nawigzujacy do postaci tatrzanskiego zbdjnika Juraja Janosika, ktory zyt na przetomie
XVII'i XVII w. (w serialu pojawia si¢ kwestia, z ktorej wynika, ze gtéwny bohater nie
jest legendarnym Janosikiem, a tylko nazywany jest jego imieniem!). Ponadto fabuta
serialu zawiera wiele elementow humorystycznych.

Serial krecono od 8 kwietnia 19721 do marca 1973. Zdjecia realizowano:
W rezerwacie przyrody Przetom Biatki pod Krempachami koto Nowej Bialtej, w Dolinie
Chochotowskiej, w zamku na Pieskowej Skale, w Zamku Ogrodzieniec, w zamku
Orawskie Podzamcze (Czechostowacja), w De¢bnie, w okolicach Ojcowa, na
Podkarpaciu, a takze w atelier w Warszawie i Pradze, gdzie czechostowaccy
dekoratorzy urzadzili, czesto pojawiajaca si¢ w serialu, grote skalnal®l. Sceny ze $lubu
Janosika i Maryny w ostatnim odcinku serialu zrealizowano w kosciele $w. Michata
Archaniota w Debnie Podhalanskim (ujecia ceremonii wewnatrz). W ostatecznej wersji
wykorzystano takze ujecia z innych $wiatyn: podczas wejscia pary mlodych zostata
wykorzystana kaplica na Polanie Chochotowskiej, za$ wyjécie pary sfilmowano
w trzecim miejscu. W 1974 premier¢ miata wersja kinowa serialu, stworzona
z okrojonego materiatu serialowego.

Muzyka z czotowki Janosika na stale weszta do historii kina w Polsce.
Legendarny motyw przewodni skomponowany przez Jerzego Matuszkiewicza

doskonale oddaje klimat produkcji, ktérg Polacy kochaja do dzi$. Film i serial imponuja

62 https://www.google.pl/search?q=serial+filmowy+%E2%80%9E Janosik%E2%80%9D+geneza&sca
(stan 10.02.2024 r. godz. 19.47)
83 https://pl.wikipedia.org/wiki/Janosik_(serial_telewizyjny) (stan 10.02.2024 r. godz. 19.50)
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znakomitymi kreacjami aktorskimi, pigknymi plenerami i kapitalnym scenariuszem
napisanym przez Tadeusza Kwiatkowskiego. Jerzy Matuszkiewicz, jako kompozytor
muzyki do serialu Janosik absolutnie zachwycil wznoszac si¢ na absolutne wyzyny
umiejetnosci i pokazal w serialu poziom mistrzowski. Bardzo dynamiczny motyw
przewodni nieprzypadkowo kojarzy¢ moze si¢ z dzietami Ennia Morricone®. Partytury
obu muzykow taczy bowiem wyjatkowa emocjonalno$¢ niektorych utwordéw. Pojawia
si¢ w nich réwniez charakterystyczne pogwizdywanie, wiec niewykluczone, ze Jerzy
Matuszkiewicz inspirowatl si¢ motywami z produkcji, do ktorych muzyke komponowat
Wioch.

Tym, co rézni ich kompozycje, jest zdecydowanie ludowy klimat utwordéw
Matuszkiewicza. Polakowi doskonale udato si¢ odda¢ urok Podhala w muzyce. Latwo
sobie przy niej wyobrazi¢ Tatry, pickne Iaki i przygodg. Przy niektérych piesniach
mozna odczué rowniez sielski spokoj pol 1 majestat gor i poczué¢ autentyczny, zyjacy
z wolna wiejski klimat.

Partytura utworu zostala opracowana na: 2 flety, obdj, 2 klarnety, fagot,
3 waltornie, 2 trabki, 2 puzony, kotly, wibrafon, werbel, gran cassa, zestaw perkusyjny,
harfe, gitare elektryczng, bas elektryczny, piano, 4 akordeony, chor mieszany (sopran,

alt, tenor, bas), skrzypce I, skrzypce I, altoéwki, wiolonczele i kontrabasy.

64 https://www.tvp.pl/62783932/muzyka-z-janosika-i-ennio-morricone-tego-nie-wiecie-o-slynnej-
czolowce (stan 10.02.2024 r. godz. 20.00)
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Muzyka z serialu TV

"JANOSIK"

partytura Muzyka: Jerzy Matuszkiewicz
Score DZIELO ARTYSTYCZNE arr. Szymon Piotrowski

Allegro (M.M. o = ¢ 130)
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Rysunek 83. Partytura pt.: "Janosik"; (zrédto: materiaty wtasne)

135



Suita Janosika sktada si¢ kilku tematow glownych przejawiajacych si¢ podczas

realizacji serialu w kilkunastu najbardziej popularnych scen. Caty utwoér rozpoczyna si¢

czotowka, w ktorej podobnie jak w oryginale temat prowadzony jest przez flet piccolo,

flet poprzeczy oraz obdj i w pierwszej czesci przez wibrafon. Autor opracowania

dodatkowo wprowadza sekcje akordeonow, ktéra ma za zadanie uwydatni¢ przekaz

tematu gtownego wspomaganego przez szerokie tto muzyczne w postaci akordowych

uktadow prowadzonych przez sekcj¢ deta blaszang oraz smyczkowa.
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Rysunek 84. Nazwy registrow w akordeonie (zrodto: https://i.imgur.com/dTRxVYK jpg)
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Autor opracowania celem zdublowania gtownej melodii we wstepie utworu
prowadzonego przez flety i obo] wprowadza do sekcji akordeondéw nie tylko
analogiczne partie nutowe, ale rowniez ustala odpowiedni do nich zapis regestralny.
Odpowiada on nastepujacym brzmieniom: akordeon I — regestr piccolo, akordeon Il —
regestr oboju, akordeon IV — regestr musette (ma aktywne trzy glosy: podstawowy,
jeden glos strojony ponizej podstawowego oraz glos strojony powyzej podstawowego).
Ma on przypisang parti¢ fletu poprzecznego, jednak w tym regestrze dzwigk jest jeszcze
bardziej wyrazisty i bardziej dynamiczny. Akordeon III posiada regestr odpowiadajacy
brzmieniu klarnetu, w tym przypadku partia ta stanowi role wspomagajaca

sonorystycznie i grang w wartosciach catych nut.
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Rysunek 85. Fragment partytury pt.: "Janosik™; [t. 1-10]; (zroédto: materiaty wlasne)

W czgsci B dodatkowym instrumentem dopisanym do wyegzekwowania linii
melodycznej zostat fagot. Jego zadaniem jest rozszerzenie oktawowe prowadzonego
tematu wypekniajacego fakture w dolnych rejestrach oktawy malej, podczas gdy
pozostata czgs$¢ instrumentdw prowadzacych temat gra w oktawach kolejno wielkiej,

razkreslnej oraz dwukreslne;j.
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Rysunek 86. Fragment partytury pt.: "Janosik™; [t. 20-26]; (zrodto: materiaty wlasne)

137



0 Il
2 ! = t :
Oboe @ a] b2 ‘F\ o — f S .[‘1 d] = 73 ‘/dl\
o ——f T See—————— || ~_ ~——___ = -
Clarinet in B> 1 "?ﬂﬁ’\” N 1z 3 /v: h ] N
- g kS Y — i ¢ | ) 'dvdj - - Pal!
—_f — I
Clarinet in Bs 2 @ggﬁ ] — : 2 o
arinet 1in B> & nvd. = j;@if ﬁx‘i 1 = PS i L\'
— 3~ B ¢z z E
I S S d
=~ i p!
— 2 ) r———
Bassoon ) ~ 8 — = s 1
S —f - 14
HominF 1 &) I I P I - f L3
D] m_/"l
-4 [ s
Horn in F 2 6 = = = ! F ¢ - ‘F 2 ¢
o mf/
Y _ |
HominF3 || (& 1 =i 73 S 3
. xzemf T 2223 BEEE, | PIEESE
04 peoe ppee eooce eeece
Trumpet in Bb 1 {{HV 4 =  —— Re ¢
e
- S orr2z > > >
Trumpet in B 2 é"ﬁ = e ———— —— = — = ¢ é@'-
o >>r> >rr> >>r> >>r>
S peee !E!Q Egl! !!EF
Trombone 1 ‘): = B e : 2 23 S
J =z T2z 222> 22>
- pepe geoe ppee pppe
Trombone 2 ||-F* = === I === === P : =
S

Rysunek 87. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 28-32]; (zr6dto: materialy wiasne)

W czesci C pojawia si¢ przetworzony temat gtdwny w kulminacyjnej odstonie,
ktéra zawiera prowadzenie linii melodycznej przez obdj, dwa klarnety
w uktadzie oktawowym, fagot, akordeony II — regestr oboju, 111 i IV — regestr klarnetu
oraz [ skrzypce. Pojawia si¢ takze partia kontrapunktyczna bardzo mocno
zaakcentowana w sekcji detej blaszanej. Waltornie odpowiadaja instrumentom
prowadzacym glowny temat zapisane sa bardzo podobnymi partiami i1 stwarzaja
wrazenie echa tematu gtdéwnego. Natomiast trabki oraz puzony w uktadzie akordowym
prowadzg bardzo charakterystyczne zagrywki w formie kolejnego kontrapunktu grajac
szybkie przebiegi szesnastkowe w postaci czterech dzwickdw na drugg miarg
w pierwszym takcie oraz na pierwszg miar¢ w drugim takcie, drugg miar¢ w trzecim
oraz drugg miar¢ w czwartym takcie. Ponawiajg ten sam podziat w kolejnych czterech

taktach.
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Rysunek 88. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 37-43]; (zr6do: materialy wiasne)

Dynamike oprécz wyzej wymienionych dodanych instrumentow zwigksza

réwniez znacznie sekcja rytmiczna, w ktdrej pojawia si¢ zestaw perkusyjny wykonujacy

groove nieco przypominajacy styl cha-cha, ktorego miarowo wspiera shaker. Gitara

elektryczna z akordowymi riffami na drugg i szosta miare 0semkowa wspomagana

akompaniamentem fortepianowym oraz tlem muzycznym prowadzonym przez sekcje

smyczkow w uktadzie akordowym.
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Rysunek 89. Fragment partytury pt.: "Janosik™; [t. 48-52]; (zr6dto: materialy wlasne)

W takcie 49 pojawia si¢ tacznik czterotaktowy, w ktorym totalnie zmienia si¢
dynamika utworu schodzac az do piano. Akompaniament przejmuje chwilowo harfa,
wykonujac partie 6semkowe w zapisie rozktadanych akordow. Towarzyszy jej sekcja
smyczkow bez kontrabaséw grajaca tto harmoniczne wspomagana przez akordeony
oraz flet, klarnety i fagot. Lini¢ melodyczng tego fragmentu natomiast wykonuje obdj
zdublowany z akordeonem Il. Nastepnie pojawiaja si¢ jeszcze dwa takty tym razem
w dynamice forte, w ktorej to tragbki wraz z puzonami grajg motyw, ktory wprowadza
nas ponownie do poczatkowej czgsci tematu gtownego. Motyw ten ma za zadanie
réwniez przenies¢ modulacyjnie cato$¢ do odpowiedniej tonacji, ktora ulegta zmianie

we wczesniejszym czterotakcie.
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Rysunek 90. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 53-54]; (zr6dto: materialy wiasne)

W takcie 95 po zakonczeniu tematu gtownego pojawia si¢ kolejny tacznik tym
razem pigciotaktowy, w ktorym motyw gra flet z akordeonem (reg. musette)
wspieranych partiami dzwigkow calo nutowych w uktadzie kwinty granych przez 11 1 I1I
waltornie. Nastepnie pojawia si¢ kolejny fragment pigciotaktowy wprowadzajacy
tematycznie 1 tonacyjnie do kolejnego tematu gléwnego zatytutowanego ,,Pigkna
Maryna”. W prowadzeniu linii melodycznej biorg udziat flety piccolo 1 poprzeczny
z podziatem na uktad tercjowy od taktu 106. Podobna sytuacja zachodzi w I i II
skrzypcach oraz w akordeonach I, II 1 IV. Tlo muzyczne grane jest przez altowki,
wiolonczele oraz kontrabas wykonujacy najnizszy basowy glos. Glowny
akompaniament w podzialach 6semkowych danej czgsci jest wykonywany przez harfe

w postaci rozktadanych akordéw w tonacji G dur.

,/x'n, e —— m—
- - . = S = P e
" . aeeE B £ e Fe o .e= .
Akordeon 1 GR— *,*,gfji Pt E | i i - = P
. mf = —
e "7’x
(] _* e . B z e g ea e
- p—— o Ol . f e A .
5 £ e i = = = i o - i
Akordeon 2 Gl £3 —Nire= R T i = = = = = i i 1
o mf *— —
Akordeon 3 é # = I = ; = : = } = | = I - I - l - T -
D] -
. . e = —~ g — = S -
Akordeon 4 é” N e P &= =S ==Es ==E! PR G
o mf L3 | — mf

Rysunek 91. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 104-113]; (zrédto: materialy wtasne)
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W takcie 114 pojawia si¢ przetworzenie jednego z tematéw poczatkowych
w formie inwersji. Autor aranzacji orkiestrowej wprowadza tutaj nieregularny pochod
partii kontrabasu w technice pizzicato, ktorej pomyst zapozyczyl z jednego
z najstynniejszych dziet Johna Williamsa - Rey’s theme, ktére autor pracy zrealizowat

pod katem aranzacyjnym.
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Rysunek 92. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 121-129]; (zrédto: materiaty wlasne)

Wprowadzenie tego pomystu powoduje catkiem nowy obraz tego fragmentu utworu,
ktory ewoluuje w nastepnych taktach jeszcze bardziej zmieniajac wydzwigk danego
fragmentu. Autor dodatkowo wprowadza kontrapunkty $ciste zawierajace imitacje.
Sa one prowadzone najpierw przez wiolonczele, a nastgpnie t¢ rol¢ przejmuja
IT skrzypce prowadzac do wejscia w temat na poczatku w uktadzie tercjowym,
a nastepnie kwinty. Nastepuje tu moment kulminacyjny danego motywu zagrany
w dynamice forte i z szerokimi podziatlami oktawowymi granymi przez skrzypce (I, II),

sekcje akordeonowa, calg sekcje deta drewniang oraz waltornie (I, 1) 1 trabki.
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Rysunek 93. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 159-167]; (zrdédto: materiaty wlasne)
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W czesci R jeszcze raz pojawia si¢ temat glowny w zupelnie innej konfiguracji.
Tym razem prowadzony przez gitar¢ elektryczna, a od drugiej potowy tematu przez
gitar¢ basowg z towarzyszeniem gitary elektrycznej wprowadzajacej rowniez
w niektorych miejscach dzwigki w uktadach tercjowych. Zmienia si¢ réwniez
akompaniament harfy na rozktadane akordy w potaczeniu z akordami w technice
arpeggio na czwarta miarg taktu. Tlo harmoniczne zapewnia cata sekcja smyczkowa,

a od drugiej polowy motywu wspierana przez fortepian oraz waltornie w uktadzie
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Rysunek 94. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 181-189]; (zrodto: materiaty wlasne)

Pojawienie si¢ partii choéralnej w czgsci T ukazuje zupelnie nowa cze$¢ suity,
poniewaz jest to pierwsze miejsce, w ktorym pojawia si¢ chor. Poczatkowo w unisonie,
a nastegpnie z podzialem na glosy. I skrzypce wspomagajg linie¢ melodyczng
wykonywana przez sopran, a pozostale instrumenty smyczkowe wypelniaja
harmonicznie tto motywu. W tej roli réwniez wystepuja klarnety z fagotem, waltornie
oraz puzony. Klarnety w drugiej czgsci tego fragmentu zmieniajg akompaniament na
o0semkowe przebiegi wspomagajac wibrafon, ktory w tej roli wystepuje od poczatku tej
czgsci. Funkcje klarnetow przejmuja nastepnie flety oraz akordeon I 1 II, ktore

wykonuja analogiczne partie.
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Rysunek 95. Fragment partytury pt.: "Janosik"; [t. 203-211]; (zrédto: materiaty wlasne)

W czgsci V  pojawia si¢ ponownie ten sam motyw, tym razem
w przetworzonej mocnej dynamice oraz obszernej fakturalnie partii instrumentalnej
oraz jeszcze bardziej zmienionej 1 urozmaiconej funkcji akompaniamentu. Chor
w podziatach divisi w szerokiej skali oktawowej wspomagany akordeonami, sekcja deta
drewniang oraz smyczkowa, w ktorej I skrzypce graja lini¢ melodyczng wspierajac
soprany. W roli akompaniamentu 6semkowe podziaty przejmuje fortepian natomiast
harfa rozpoczyna podzialy szesnastkowe w progresjach dwutaktowych. Gitara
elektryczna gra akordy w formie dzwigkow calo nutowych, podobnie jak gitara
basowa, ktora wykonuje prymy akordow. Obdj 1 akordeon IV wystepuja w roli
instrumentoéw, ktorych partie majg za zadanie wprowadzi¢ kontrapunkty
w dynamice mp.

Uwazam za konieczne ukazanie w tym utworze ptynnosci linii melodycznej
wskazanych dla tego rodzaju muzyki 1 dotyczy¢ powinny umiejetnego operowania
rejestrami  brzmieniowymi w tym utworze (sonorystyka). Rytm decydujacy
o charakterze melodii, powoduje nie tylko powstawanie ostro zarysowanych motywow,
ale ma takze znaczny wplyw na wyrazisto$¢ linii melodycznej. Nalezy zwroci¢ uwage

na zmienng agogike, dynamike i rowne zakonczenie fraz.
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3.12. Muzyka z filmu ,,Podro6z za jeden usmiech”

Podroz; za jeden usmiech — polski czarno-biaty serial telewizyjny dla dzieci
i mtodziezy z 1971 roku®, wedlug powiesci pod tym samym tytutem autorstwa Adama
Bahdaja. W 1972 na bazie serialu powstat kinowy film pelnometrazowy.

Serial jest popisem duetu aktorskiego Filip +Lobodzinski i Henryk
Gotlegbiewski[4], obaj byli obsadzani w serialach mtodziezowych na poczatku
lat 70. XX w.

W poréwnaniu z ksigzka, napisang w 1964, pewne elementy zostaly
uwspolczesnione, np. piosenka Reny Rolskiej Gdy mi ciebie zabraknie zostata
zastagpiona hitem Marka Grechuty z jego pierwszej ptyty pt. Niepewnosé¢ do tekstu
Adama Mickiewicza.

W fabule filmu dwoch chtopcéw wybiera si¢ pociggiem nad Morze Battyckie.
W wyniku zamieszania gubig gdzie$ przeznaczone na podr6z pienigdze. To ich jednak
nie zalamuje 1 rozpoczynaja podrdz z Krakowa (z Warszawy w ksigzce) nad morze —
podréz wszystkimi mozliwymi $§rodkami transportu — podrdz za jeden usmiech. Poldek
i Dudus, gltéwni bohaterowie podrézuja autostopem, poznaja przy tym nowych,
ciekawych ludzi 1 przezywaja niesamowite przygody. Rozpieszczony przez rodzicow
Dudu$ przezywa wewngtrzng przemiang, podrozujac przez Polske z cyganskim
taborem. Ich nietuzinkowa determinacja dojazdu do matek na Hel (Migdzywodzie na
wyspie Wolin w ksigzce) bez pieniedzy zostaje nagrodzona. Chlopcy docieraja na
miejsce cali 1 zdrowi (cho¢ kazdy w inny sposob).

Jerzy ,,.Dudu$” Matuszkiewicz jest kompozytorem piosenki z filmu Podréz za
Jjeden usmiech potaczyt role $wietnego saksofonisty, utalentowanego kompozytora oraz
wyksztatconego filmowca, dajac polskiemu kinu 1 telewizji najbardziej chwytliwe
tematy.

Partytura utworu zostata opracowana na: 2 flety, waltornig, 2 trabki, 2 puzony,
dzwonki, zestaw perkusyjny, gitare elektryczng, bas elektryczny, piano, 4 akordeony,

chor mieszany (sopran, alt, tenor, bas), skrzypce I, skrzypce 11, altowki i wiolonczele.

65

https://pl.wikipedia.org/wiki/Podr%eC3%B3%C5%BC za jeden u%C5%9Bmiech (serial telewizyjny)
(stan 10.02.2024 r. godz. 20.05)
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Muzyka z filmu
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Rysunek 96. Partytura pt.: "Podroz za jeden usmiech"; (zrédto: materiaty wlasne)
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Utwor Podroz za jeden usmiech to typowy swing w tempie g=c.150
rozpoczynajacym si¢ czterotaktowym wstgpem w dynamice forte z glownym udziatem
sekcji detej blaszanej. Po dwoch taktach wprowadzajacych pojawia si¢ temat gltéwny,
w ktorym pierwsza cze$S¢ motywu rozpoczyna si¢ Unisonem puzondéw wspomaganych
partia akordeonu III. Akompaniament jest do$¢ ubogi, poniewaz bas lacznie
z fortepianem posiadajg parti¢ ¢wierénut. Sg to prymy i kwinty grane naprzemiennie
w zaleznosci od akordu, ktére przypadaja na pierwsza i trzecig miar¢ taktu. Zestaw
perkusyjny ma natomiast typowy zapis swingowy. W zaleznos$ci od fragmentu utworu,
jest wykonywany na hi-hat 'cie badz na ride’dzie. W podbitkach sag wykorzystywane

miotetki, okre§lone w partyturze jako ,,/w brushes”.
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Rysunek 97. Fragment partytury pt.: "Podrdoz za jeden u$miech"; [t. 7-11]; (zrodto: materialy wlasne)

W czgsci B rozpoczyna si¢ druga czg¢$¢ tematu gtdéwnego, w ktorej gtowng role
prowadza flety piccolo i poprzeczny dublowane przez akordeony I i II (reg. — clarinet)
oraz akordeon IV (reg. — violin). Dodatkowo zostata dotozona w tej roli rbwniez partia
dzwonkow, ktorej celem jest dopetnienie rejestréw fletowych swoimi wysokimi tonami,
aby rezonowanie dzwigkdw nie zanikalo w stosunku do krotkich wartos$ci nutowych,

granych przez flety.
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Rysunek 98. Fragment partytury pt.: "Podréz za jeden u$miech"; [t. 15-18]; (zrodto: materialy wlasne)

Puzony utrzymuja swoja parti¢ prowadzac temat z poczatku motywu. Dochodzi

gitara z 6semkowymi miarami akordowymi na drugg i czwarta miar¢ taktu. Gitara

basowa zmienita swoje podzialy wzgledem poczatku na bardziej synkopowane

warto$ci. Akompaniament fortepianu bez zmian podobnie jak riff perkusyjny, ktory

zawiera w catosci zapis w postaci dowolnego wykonania figury swingowej poprzez

notacje rhythmic notation.
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Rysunek 99. Fragment partytury pt.: "Podréz za jeden u$miech"; [t. 31-35]; (Zrodto: materialy wlasne)
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W cze$ci D zmienia si¢ podziat rol instrumentéw zapisanych w partyturze.
Partie puzonow przejmuja flety, dzwonki i akordeony oprocz III, ktory tacznie
z trgbkami wykonuje partie drugiego tematu. Gitara rytmiczna wykonuje akordy
w miarowym rytmie ¢wierénutowym, a bas realizuje tzw. walking swingowy.
Dodatkowym elementem, ktéry pojawia si¢ po raz pierwszy jest akompaniament sekcji
smyczkowej. Jego zadaniem jest stworzy¢ odpowiednie tlo harmoniczne grajac diugie
wartosci dzwigkéw cato nutowych. Takie partie instrumentalne pozostaja do konca
utworu zwickszajac dynamicznie calg fakture i uzyskania efektywnego zakonczenia.
Ostatnie dwie czgéci tematu s3 zdominowane przez sekcje deta blaszana,
ktora w uktadzie unison uwydatnia temat gléwny konczac dodatkowo kazda fraze
w ukladzie akordowym. Tworzy to lepszy efekt muzyczny i wzbogaca brzmienie

harmoniczne o charakterze jazzowym.
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Rysunek 100. Fragment partytury pt.: "Podr6z za jeden usmiech"; [t. 47-54]; (zrédto: materiaty wlasne)

Problematyka wykonawcza tego utworu wynika z jego stylistyki jazzowej.
Nalezy zwroci¢ uwage na odpowiednig artykulacje swingowa, ktéra moze tworzyc

lepszy efekt wykonawczy 1 wzbogaca¢ brzmienie harmoniczne o charakterze jazzowym.
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3.13. Muzyka z serialu TV ,,Stawka wieksza niz zycie”

Stawka wieksza niz Zycie®® — polski szpiegowski serial telewizyjny z lat 1967-1968 w
rezyserii Janusza Morgensterna i Andrzeja Konica, wyprodukowany przez Zespo6t
Filmowy Syrena, wyemitowany na antenie TVP od 10 pazdziernika 1968 do 6 lutego
1969. Tematem serialu jest dzialalno$¢ polskiego agenta Stanistawa Kolickiego
(Stanistaw Mikulski), ktory podczas II wojny $wiatowej podszywa sie pod oficera
niemieckiego wywiadu i kontrwywiadu wojskowego Abwehry, Hansa Klossa, dziatajac
na rzecz wywiadu radzieckiego jako agent J-23. Kloss przyjazni si¢
z esesmanem Brunnerem (Emil Karewicz).

Poczatek filmu to rok 1941. Stanistaw Kolicki (jak sam podaje, urodzony
17 grudnia 1920 w Koscierzynie) ucieka z niemieckiego wigzienia w Krolewcu
1 nawigzuje kontakt z Armig Czerwong. Okazuje si¢, ze przetrzymywany przez Rosjan
niemiecki oficer Hans Kloss jest niezwykle podobny do Kolickiego. Po szybkim
szkoleniu Kolicki zajmuje jego miejsce. Jako Kloss bierze udzial w naradach
taktycznych u gen. Wehringera, a nastepnie cenne informacje odnosnie do planowanego
natarcia na froncie przekazuje Rosjanom, ktorzy skwapliwie je wykorzystuja.
Obersturmfiihrer Stedtke, oficer SS z otoczenia generata, rozpoczyna $ledztwo majace
na celu ustalenie sprawcy przecieku. Kloss znajduje si¢ w kregu podejrzanych.
Co wiecej, Marta — niemiecka lekarka, z ktérg romansuje Kloss, jest nieufna 1 §ledzi go
az do miejsca zakonspirowanej radiostacji.

Stawka wigksza ni Zycie byta emitowana w 18 odcinkach 1 cieszyla si¢ spora
popularnoécia zarowno w Polsce, jak i wielu innych krajach gtéwnie bloku
wschodniego, ale nie tylko. Wiele cytatow z serialu przeszto do jezyka potocznego; na
motywach serialu powstaly trzytomowy zbior opowiadan oraz seria komiksow Kapitan
Kloss. W 2011 roku film przeszedt cyfrowa rekonstrukcje, a rok pdzniej doczekat sig
filmowej kontynuacji Hans Kloss. Stawka wieksza niz smierc¢ (2012) w rezyserii Patryka
Vegqi.

Jerzy Matuszkiewicz®” w dedykacji do plyty ze swojg tworczoscig filmowg
napisat m.in.: ,,Muzyka filmowa nie jest dzietem autonomicznym, spetnia jakby role

stuzebng 1 jest podporzadkowana wymogom jezyka filmowego. Totez dos¢ rzadko sie

% https://pl.wikipedia.org/wiki/Stawka wi%C4%99ksza ni%C5%BC %C5%BCycie (stan 11.02.2024 .
godz. 10.58)

67 http://www.stawkologia.pl/jerzy-matuszkiewicz-i-inni-czyli-o-muzyce-w-serialu,d39.html  (stan
11.02.2024 r. godz. 11.09)
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zdarza, ze utwory muzyczne pisane dla filmu s3 wykonywane 1 stuchane bez obecnosci
obrazu, do ktérego byly napisane. Jednak wiele znanych filméw zawiera ilustracje
muzyczne, ktore wychodzg poza obraz i pozostajg w pamigci stuchaczy na dlugie lata”.
Niewatpliwie do takich filméw nalezy Stawka wigksza niz Zycie.

Muzyka napisana przez Jerzego Matuszkiewicza do serii filmowej o przygodach
Hansa Klossa jest z miejsca rozpoznawalna, buduje lub potgguje nastrdj grozy,
atmosfere niepewnos$ci, oczekiwania czy napig¢cia, doskonale oddaje klimat serialu,
wzmaga emocje. Kompozytor pracowat nad swoim dzietem przez caty okres realizacji
serialu. Najtrudniejszym zadaniem byto stworzenie motywu muzycznego otwierajacego
kazdy odcinek serialu, wyrazajacego dramatyzm i liryzm, podatnego na plastyczne
modyfikacje. Po obejrzeniu na stole montazowym czotéwki serialu Jerzy
Matuszkiewicz skomponowat kilkudziesi¢gciosekundowy motyw muzyczny —
najbardziej znany i najbardziej charakterystyczny, bedacy wizytowka Stawki wiekszej
niz zycie 1 kwintesencja obecnych w tej serii filmowej nastrojéw. Potem powstaty
kolejne fragmenty ilustracyjne. Kompozytor wielokrotnie ogladat surowy materiat
filmowy, korzystal rowniez z przesylanych przez konsultanta muzycznego list
montazowych muzyki i tworzyt kolejne miniaturki muzyczne. Na przestrzeni kilkunastu
miesigcy powstalo kilkadziesigt minut genialnej muzyki, bez ktdérej trudno sobie
wyobrazi¢ Stawke wigkszq niz Zycie.

Partytura utworu zostala opracowana na: 2 flety, obdj, 2 klarnety, fagot,
3 waltornie, 2 trabki, 2 puzony, kotly, talerze, dzwonki, werbel, zestaw perkusyjny,
harfe, gitarg elektryczng, bas elektryczny, piano, 4 akordeony, chor meski (tenor, bas),

skrzypce I, skrzypce 11, altoéwki, wiolonczele 1 kontrabasy.
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Rysunek 101. Partytura pt.: "Stawka wigksza niz zycie"; (zrodto: materialy wiasne)
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Czolowka Stawki wigkszej niz Zycie rozpoczyna si¢ motywem granym przez
I trabke w akompaniamencie akordowym w wykonaniu waltorni, puzonéw, klarnetow,
fagotu, akordeonu 111, sekcji rytmicznej oraz sekcji smyczkowej. Jest to jeden z bardziej
rozpoznawalnych motywow z tego serialu, ktory byl wykonywany zaréwno na
poczatku, jak i na koncu kazdego odcinka. Obie wersje r6znity si¢ jednak nieco pod

wzgledem budowy, jednak sam motyw glowny zostat zachowany w obu przypadkach.
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Rysunek 102. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 7-8]; (zrodlo: materialy wiasne)

Tuz po wstepie pojawia si¢ zrytmizowany na °/4 motyw wiodacy, towarzyszacy
calej suicie, pojawiajagc si¢ w innych jej czeSciach w roznych konfiguracjach
I przetworzeniach. Linia melodyczna jest prowadzona przez saksofon altowy
z towarzyszeniem trabki II wykorzystujacej thumik typu harmon oraz wspomagajacy
akordeon IV w brzmieniu regestrowym — bandoneon. Natomiast waltornie w formie
odpowiedzi kontrapunktycznych wchodzg na zakonczenie kazdej frazy prowadzonego
tematu. Typowy uklad metryczny ulozony w formie [3+2] w powyzszym zapisie
akompaniamentu idealnie wpasowuje si¢ do tej fenomenalnej linii melodycznej
wymyslonej przez kompozytora. Autor opracowania w drugim powtdrzeniu tematu
dodatkowo przerabia tenze akompaniament pod katem urozmaicenia synkopowego
danego groove 'u, co ma na celu jego uwydatnienie pod katem nowoczesnos$ci brzmienia

1 uktadu rytmicznego.
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Rysunek 103. Fragment partytury pt.: "Stawka wigksza niz zycie"; [t. 8-13]; (Zzrodto: materialy whasne)

Do przeprowadzenia linii melodycznej sg uzyte instrumenty takie jak m. in.
saksofon altowy, ktory dzigki swoim mozliwo$ciom wykonawczym idealnie nadaje si¢
do prowadzenia solowej gry w tych gatunkach muzycznych. Natomiast trabka BP
z wykorzystaniem aluminiowego tlumika typu harmon, posiada ciemne, wyciszone,
pelne szumow, przydymione jazzowe brzmienie i akordeon z regestrem bandoneonu
wspolnie sprawiaja, ze temat glowny przedstawiony zostal niezwykltym wspo6tbrzmieniu

dopasowanym idealnie do jazzowego klimatu.
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Rysunek 104. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 17-20]; (zrodto: materiaty wtasne)

Druga cze$¢ tematu gltownego zostala zmodyfikowana w sekcji rytmicznej
1 zostala wzmocniona dynamicznie dodatkowo poprzez instrumenty wykonujace temat.
Naleza do nich wszystkie akordeony w nastepujacych brzmieniach: akordeon I
(reg. — violin), akordeon Il (reg. — oboe), akordeon Il (reg. — flute) oraz akordeon IV
(reg. — violin). Akordeony I i III i instrumenty sekcji detej drewnianej (flety i klarnety)
wykonuja temat z podzialem na oktawy, akordeon Il i IV oraz obdj i fagot w unisonie.

Waltornie realizuja partie odpowiedzi do tematu gléwnego, podczas gdy trabki
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z puzonami wspomagaja akompaniament prowadzony wspdlnie przez gitar¢ elektryczng
oraz fortepian. W roli tla harmonicznego pojawiaja si¢ instrumenty sekcji smyczkowej

z wyjatkiem kontrabasu.

Oznaczenia regestr6w dyskantowych (dla dzwieku g')

symbol stopowosé brzmienie barwa instrumentalna
regestru (terminologia dawna)

8 == flet

16 SES fagot
4 E==—— piccolo

8416 % bandoneon
844 = — obs}

84164 E;:

16 44 E;E_ = rozek angielski
8°+ 88, E harmonium

8°+8-48,+16 E czelesta

8484844 E skrzypce

8°+8-+8,+16+4 ﬁg tutti, regestr generalny

szereg podstawowy
oktawa dolna

oktawa gérna

wiolonczela

szereg tremola

®ODODPDD®ODODO

Rysunek 105. Oznaczenia regestrow dyskantowych; (Zzrodto: https://i.imgur.com/LrglrxO.jpg)

Po pierwszym temacie gldwnym pojawia si¢ lacznik tym razem
w wydaniu bardzo klasycznym prowadzonym przez I skrzypce, Il akordeon i obo;.
Flety z klarnetami, akordeony I i IIl oraz altowki i wiolonczele wystgpuja w roli
akompaniamentu w uktadach akordowych oraz odpowiedzi wymieniajac si¢ w trzecim
takcie z trgbkami 1 puzonami, ktore tworza tto muzyczne do dynamicznego przejecia
linii melodycznej w unisonie przez waltornie. Najbardziej charakterystycznym
elementem akompaniujagcym jest trudna partia harfy. Sa to ¢wierénuty wykonywane
technikg arpeggio w dos¢ szybkim tempie zapisane jako czterodzwicki w progresjach

akordowych w zmiennych przewrotach.
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Rysunek 106. Fragment partytury pt.: "Stawka wigksza niz zycie"; [t. 25-32]; (Zzrodto: materialy wlasne)

Od taktu 33 wraz z przedtaktem pojawia si¢ ponownie temat poczatkowy
w odmiennej konfiguracji wzgledem pierwszego. Tym razem jest on realizowany
w stylu klasycznym, a nie jazzowym. Zamiast zestawu perkusyjnego zostat uzyty
werbel orkiestrowy, aby odda¢ ta konkretng odmiane charakteru, a zarazem jest to
jedyny instrument perkusyjny sprawujacy kontrole nad szybkim tempem tej czesci
tematu. Tym razem instrumentami wykonujacymi ten temat sg trabki (open) i puzony,
saksofon altowy wraz z obojem i klarnetami — te ostatnie w uktadzie akordowym
(glownie tercjowym). Odzwierciedleniem tych partii sg akordeony II 1 III w takiej same;j
konfiguracji. I skrzypce wraz z pojawiajacymi si¢ dzwonkami takze wykonujg partie

tej czesci tematu.
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Rysunek 107. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 33-36]; (zrodto: materiaty wlasne)
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Gitara basowa tacznie z kontrabasem wykonuja miarowe przebiegi dzwigkowe,
grajac pochody rozktadanych akordéw upraszczajac tym samym i odmieniajac te czesé
tematu od poprzedniej wersji jazzowej. Gitara elektryczna z miarowymi dsemkami na
kazda 2,4,6 1 8 miar¢ 6semkowg wykonuje podane i przypisane akordy. Waltornie tym
razem w roli tta harmonicznego. Jednym z wazniejszych elementow sa przebiegi
ostinatowe, zapisane w szesnastkowych wartosciach i wykonywanych pierwotnie przez
I skrzypce. Ta partia zostata rowniez wpisana dla akordeonu IV, ktory dzigki swoim
mozliwosciom wykonawczym oraz sonorystyce jaka moze zastosowac, stwarza swietne
polaczenie brzmieniowe ze smyczkami, a w caloksztalcie sprawia, ze uzyskujemy

bardziej selektywna i zwieztg forme.
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Rysunek 108. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 77-80]; (zrodto: materiaty wlasne)

Od taktu 77 rozpoczyna si¢ czg$¢, ktdra obrazuje tajemniczy nastrdj zawarty
w partyturze z wykorzystaniem instrumentow sekcji degtej blaszanej, ukazujacej
niepokojacy 1 dynamiczny obraz. Motyw polega na wykonaniu frazy, podczas ktorej
inne instrumenty tworza odpowiedzi do tej frazy wymieniajac si¢ wzajemnie rolg
pierwszoplanowa. Podczas przebiegu tego motywu, warstwa fakturalna ewoluuje
tworzagc m.in. uklady akordowe wykonywanych partii. Tytul tej czesci to Wroga

formacja.
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Rysunek 109. Fragment partytury pt.: "Stawka wigksza niz zycie"; [t. 97-102]; (zrédto: materiaty wiasne)

Druga czes¢ Wrogiej formacji rowniez pojawia si¢ w tej suicie. Jest ona zupelnym
przeciwienstwem jesli chodzi o wymiar dynamiczny od poprzedniej. Natomiast
nagromadzona w niej sfera niepewnos$ci i niepokoju jest jeszcze wicksza anizeli
w pierwszej czesci. Jest to mozliwe dzigki sekcji smyczkowej, ktéra w glownym
stopniu wykonuje ten fragment. Kontrabas dlugimi wartoSciami pizzicato
w towarzystwie altowek i wiolonczel réwniez grajacych pizzicato o d6semkowych
warto$ciach, tworzg bardzo ciekawag warstwe akompaniamentu dla I i II skrzypiec.
Skrzypce za$ wykonuja temat gtowny postugujac si¢ technikag artykulacyjng zwang
tremolo, co w interesujacy sposob zaciekawia swoim wybrzmieniem cato$ciowym.
W delikatnej pomocy wystepuje harfa, ktora wspomaga partiag wiolonczele, natomiast

dodany fagot dubluje si¢ z partig skrzypiec.
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Rysunek 110. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 109-116];
(zrodto: materiaty wlasne)
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Solowg parti¢ z akompaniamentem orkiestrowym realizuje w pierwszej czgsci
akordeon IV. Jest to cze$§¢ durowa, pelna optymizmu, ktéra pomimo wedrowek
w molowych odstonach finalnie powraca do brzmiacego E°-dur. Akompaniament
jest w wytacznym wykonaniu sekcji smyczkowej, poczatkowo jako tlo harmoniczne.
Nastepnie zmieniajac swoje podzialty w poszczegdlnych instrumentach na coraz

bardziej rozbudowane, gtéwnie pod katem warto$ci i podziatdow rytmicznych.
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Rysunek 111. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 124-128];
(zrodto: materiaty wlasne)

W czesci J oprocz sekceji smyczkowe] pojawia si¢ czes¢ sekcji detej drewnianej
oraz akordeonowej tworzac dodatkowe walory wypelniajace akompaniament. Zmianie
ulega akompaniament harfy, ktora w triolowych dsemkach wykonuje rozktadane akordy
tworzac tym samym imitacj¢ zmiennego metrum, jakg autor opracowania zamiescit.
Pomiedzy tym fragmentem, a ostatnig czg¢scig pojawia si¢ ostatni tacznik, w ktorym
zostal wykorzystany motyw tematu gltownego w odmiennej konfiguracji niz
w oryginale. Zaraz po nim pojawia si¢ wstep czgsci motywu, ktory konczy si¢ mocnymi
¢wierénutowymi akordami, prowadzacymi do ostatniego akordu tej suity,

wybrzmiewajgcej poprzez dynamike fortissimo.
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Rysunek 112. Fragment partytury pt.: "Stawka wieksza niz zycie"; [t. 154-158];
(zrédto: materialy wtasne)

Uwazam, ze zmienne metrum i tempo kompozycji stanowi o niezwyktlej tresci
muzycznej jaka zostata skomponowana. Dyrygent 1 instrumentaliSci wykonujacy utwor
powinni zrealizowa¢ liczne zmiany agogiczne i metryczne utworu oraz przebiegi
muzyczne wymagajace duzych umiejetnosci technicznych. Uwage nalezy rowniez
zwrdci¢ na uzyskanie spdjnosci brzmienia instrumentow w przebiegach harmonicznie

wykonywanych oraz instrumentach petigcych funkcj¢ akompaniamentu.
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POSDUMOWANIE

Celem mojej rozprawy byto ukazanie wspolczesnego opracowania partytur oraz
ukazania praktyki wykonawczej wybranych utworéw polskich kompozytorow do
filméow 1 seriali filmowych zawartych w 13 utworach instrumentalnych
I instrumentalno-wokalnych, stanowigcych cato$¢ dzieta artystycznego. Zgodnie
z zatozeniem, zawartym w realizacji dysertacji, opisatem budowe¢ formalng wszystkich
utwordéw, zbadatem ich problematyke wykonawczg i interpretacyjng. Wykorzystalem
do tego wlasne doswiadczenia w opracowywaniu wielu znaczacych pozycji filmowych
m. in. na sklad orkiestry symfonicznej z chérem mieszanym potaczonego
z przygotowaniem do wykonania koncertowego. Przedstawitem takze geneze powstania
muzyki napisanej do seriali filmowych 1 filmé6w uwazanych obecnie za
najpowszechniejszg form¢ audiowizualng i pelnigcych wazne i réznorodne funkcje
spoteczne. Stanowig one takze wazny polski dorobek kultury filmowe;.

Na podstawie dostepnej literatury opisatem histori¢ powstania i rozwoju muzyki
w sztuce filmowej w Polsce i na $wiecie oraz jej metamorfoze¢ na przestrzeni lat.

W dysertacji przedstawitem sylwetki kompozytorow i autorow tekstow do
wybranych pozycji muzycznych zawartych w dziele artystycznym. Zaprezentowatem
takze fabule poszczegdlnych pozycji filmowych, do ktorych byta komponowana
muzyka przez polskich kompozytoréw i ktorych wybratem ze wzgledu na interesujaca
tre$¢ muzyczng, harmoniczng 1 stylistyczna stanowigca moja inspiracj¢ do podjecia sie
aranzacji na dostgpny mi sktad wykonawczy. Moje opracowane partytury miaty
sprawia¢ swiadome 1 uwrazliwiajgce nowe spojrzenie na analiz¢ niniejszego procesu
muzycznego, na mozliwo$¢ odbierania 1 interpretowania tresci wykonywanej oraz
odbierania muzyki ze wzgledu na innowacyjny sktad wykonawczy i jego mozliwosci
sonorystyczne.

Dzieto moze stanowi¢ takze punkt wyjscia do dalszych badan i eksperymentow
aranzacyjnych poszerzajacych zakres 1 granice muzyki zawartej w filmach, bedacych
inspiracja dla aranzerow 1 kompozytorow w poszukiwaniu nowych form wyrazu

artystycznego.
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Doboér repertuaru do opisywanego dziela artystycznego byl przeze mnie
przemyslany, gdyz stanowit réznorodng tematyke muzyczng i stylistyczng, a takze
warstwe¢ harmoniczng stanowigcg inspiracj¢ do jej stosowania przez kazdego tworczego
muzyka. W zapisach partyturowych oraz wykonawstwie zapisanym na no$niku audio

wyrazitem moja indywidualng wypowiedz artystyczng.

W realizacji dzieta artystycznego udziat wzieli:
utwor 1 - Dominika Balewska — wokal
utwory 8, 9 - Ryszard J. Piotrowski - wokal
Zesp6t THE NICE BAND

Koninski Kameralny Zespot Akordeonowy
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SUMMARY

The aim of my dissertation was to present contemporary study of scores
and to show the performance practice selected writings of polish composers for films
and series that are contained in 13 instrumental and vocal-instrumental pieces, which
constituted the entire artistic work. In accordance to the premise, which is included
in the dissertation, | have described the formal structure of all the pieces and examined
their performance as well as interpretation issues. My experience gained during
the study for symphony orchestra and mixed choir with preparation for the concerts
of important films. | presented the genesis of the music composed for series and films
which are considered as the most popular audiovisual form performing different social
functions. They are regarded as important polish works of film culture.

According to the available literature 1 have described the history
and the development of film art music in Poland as well as in the world. I have
presented its metamorphosis over the years.

| introduced the profiles of composers as well as text authors of selected works
recorded in artistic music work. | have presented the story of the films for which
the music was composed by polish composers, selected because of the music, harmony
as well as stylistic layer which were the inspiration for preparing the music
arrangements. My worked film scores were to create a conscious and sensitive glance
at the current music analysis as well as the possibility of perceiving and interpreting
the content of performed and received music due to the innovative band and its sonoric
possibilities.

The musical artistic work could be regarded as a starting point for further study
and score experiments which broaden range of the film music and are considered
as inspiration for arrangers and composers in searching new forms of artistic expressing.

The choice of the repertoire was intentional and reviewed. It contained varied
music and stylistic topics as well as harmonic layer which can be inspiration
for creative musicians. In the written scores as well as in the musical work recorded

on CD | expressed my individual artistic emotion.

The artistic work involved:

composition 1 — Dominika Balewska — vocal
compositions 8,9 — Ryszard J. Piotrowski — vocal
THE NICE BAND

Koninski Kameralny Zespot Akordeonowy
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