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WSTEP

Inspiracja i motyw do stworzenia dziet oryginalnych opracowan ludowych pie$ni
kujawskich na orkiestr¢ deta jest §ciSle zwigzana z moja pracg zawodowa oraz
zainteresowaniami.

Od 2007 r. pracuje¢ jako dyrektor Gminnego Osrodka Kultury w Kramsku.
W placowce tej od lat istnieje gleboka tradycja obejmujaca dziatalno$¢ zespotow
ludowych, $cisle powigzana z potozeniem geograficznym gminy Kramsk, ktora znajduje
si¢ na pograniczu regionow kulturalnych Wielkopolski i Kujaw Borowych. Do dnia
dzisiejszego na tym terenie kultywowane 1 obserwowane s3: tradycja, gwara oraz folklor
zwigzany z regionem kujawskim. Przy Gminnym Os$rodku Kultury w Kramsku dziataja
cztery zespoty ludowe: Swietojanki ze Swigéca, Wielopolanki z Helenowa, Winniczanki
z Winnicy oraz Dzieci Kujaw z Kramska. Zespoty te wykonuja repertuar $cisle powigzany
z regionem kujawskim, a zespot Swietojanki ze Swigéca wystepuje rowniez jako teatr
obrzedowy, ktory wystawia sztuki teatralne, m.in.: Wybijanie Zuru (wielkanocna tradycja
kujawska), Kowal, Trepiorz.

Jako dyrektor Gminnego Os$rodka Kultury w swojej pracy zawodowej skupiam
si¢ na kultywowaniu i promowaniu bogactwa kulturowego dotyczacego folkloru
I tradycji regionu kujawskiego. W celu przekazywania bogatej tradycji ludowej Gminy
Kramsk w kierowanej przeze mnie placéwce zatozony zostal §piewaczy zespot ludowy
Dzieci Kujaw, ktory od 2008 r. skupia w swoich szeregach dzieci i mtodziez.

Od 2007 r. we wspolpracy z Centrum Kultury i Sztuki w Koninie organizuje
Festiwal Kultury w Strone Tradycji w Kramsku, ktory promuje tradycje gleboko
zakorzenione w kulturze kujawskiej m.in.: Kujawskie sypanie piaskiem. Laureaci tych
zmagan kwalifikowani sa do Ogdlnopolskiego Festiwalu Spiewakéw i Kapel Ludowych
w Kazimierzu Dolnym nad Wista.

Dzigki kooperacji z koninskim Centrum Kultury 1 Sztuki powstaty takze
publikacje filmowe pt.. Wybijanie zuru, U trepiorza — portrety gingcych zawodoéw, Tam
gdzie lgki umajone.

W 2007 r. podjalem pracg jako kapelmistrz Orkiestry Detej OSP w Kramsku.
Zespot ten posiada bardzo bogata historie oraz tradycje¢ siggajaca juz ponad stu lat. Czas,
w ktorym przejalem orkiestre, okazat si¢ niestety bardzo trudny ze wzgledu na brak

chetnych do gry w zespole oraz brak odpowiedniego instrumentarium. W zwiazku



z powyzszym podjalem dziatania, aby pozyska¢ instrumenty, zorganizowalem nabory
wsrod chetnych do nauki gry na nich dzieci i mtodziezy.

Jednoczesnie orkiestra zostata wtaczona w struktury Gminnego O$rodka Kultury
1 dzi$ wystepuje pod nazwa Kramska Orkiestra Deta. Zespot reprezentuje trzy instytucje,
ktére stanowig nad nim patronat organizacyjny i finansowy, to jest: Gming Kramsk,
Gminny Osrodek Kultury w Kramsku oraz Ochotniczg Straz Pozarng w Kramsku.

Obecnie orkiestra liczy 45 cztonkow oraz 16 osobowg grupe taneczng mazoretek.
Zespot posiada na swoim koncie wiele nagrod 1 wyrdznien m.in.: Grand Prix na Turnieju
Orkiestr Detych Ziote Ryby w Szamocinie w 2014 r. oraz nagrod¢ dla najlepszego
kapelmistrza turnieju Przemystawa Domagalskiego, I miejsce na Miedzynarodowym
Festiwalu Balkan Folk Festival w Bulgarii w 2019 r.. Orkiestra wydata rowniez dwie
plyty audio pod tytutem: Evergreen i C’est si bon.

Dziatania zwigzane z moja pracg zawodowa oraz obserwowang tendencja do
zanikania tradycji ludowych zainspirowaly mnie do polaczenia ich w jeden wspolny
projekt przedstawiajacy muzyke ludowa w nowoczesnych aranzacjach w wykonaniu
orkiestry detej poszerzonej o inne instrumenty wraz z zespotem wokalnym 1 solistami.

Celem mojej rozprawy doktorskiej jest ukazanie i przeanalizowanie
aspektow nowej warstwy stylistycznej, harmonicznej i interpretacyjnej
w wybranych pozycjach muzyki ludowej oraz ich probleméw wykonawczych.
Powyzsze aspekty maja na celu zaprezentowanie metod zawartych
w opracowaniach piesni i utworow ludowych oraz wykazanie wplywu na zmiane
charakteru stylistyki, harmonii i wzbogacenia faktury. W opracowaniach ukazalem
aspekt interpretacyjny, artykulacyjny 1 sonorystyczny znajdujacy si¢
w mozliwosciach instrumentow jakimi dysponuje orkiestra de¢ta poszerzona
o instrumenty takie jak: akordeony, syntezator, piano, gitara akustyczna, gitara
elektryczna, gitara basowa. Partie wokalne byly wykonane przez solistow oraz

zespol wokalny Dzieci Kujaw dzialajacy przy GOK w Kramsku.

Powyzsze ujecie problematyki przedstawia dyrygenta realizujacego okreslone
opracowania z poszerzonym sktadem instrumentalnym poprzez przeniesienie nacisku
z dzieta artystycznego badanego w formie zapisu partyturowego, ktory probuje dokonac

jak najbardziej oryginalnej, nowej i aktualnej interpretacii.

L' W. Borikowski, Wykonanie muzyczne jako przedmiot badari muzykologicznych, [w:] Muzyka 2001, nr 2,
PWN, Warszawa 2001, s. 3.



W rozdziale I niniejszego opracowania zostata przedstawiona geneza amatorskich
orkiestr detych oraz struktura organizacyjna 1 osiggnigcia zespotow z terenu
wojewodztwa wielkopolskiego w latach 2000-2022. Ponadto ta cze$¢ rozprawy zawiera

rys historyczny oraz opis dziatalnosci Kramskiej Orkiestry Detej.

Rozdziat II poswigecony zostal aspektom realizacji dzieta muzycznego.
Przedstawiony zostat sktad orkiestry, sprzet muzyczny, umiejetnosci wykonawcow,
dobor 1 wykaz repertuaru oraz zalozenia organizacyjne. W rozdziale tym przedstawiona
zostata problematyka przygotowania psychofizycznego wykonawcow oraz poruszony
zostal aspekt wspolczesnego pogladu na adaptacj¢ piesni 1 muzyki ludowej na rézne

formy wokalne i wokalno-instrumentalne.

Rozdzial Il — Analiza dziela muzycznego — poswiecony jest analizie dzieta
muzycznego zawartego w piesniach i utworach ludowych w autorskich aranzacjach.
Analizie podlegaja elementy dzieta zwigzane z kazda jego sfera, poczawszy od zmian
metrum, poprzez zastosowanie materiatu rytmicznego podporzadkowanego schematom
synkopowanym, tj.: jazz walca i swingu, rytmom latynoamerykanskim (samby).
W rozdziale poruszone zostaly problemy dotyczace wykonawstwa i mozliwosci
intonacyjnych oraz technicznych muzykow, ale réwniez aspekty dyrygenckie, ktore
w jakikolwiek sposob mogty przyczyni¢ si¢ do mozliwie precyzyjnego zinterpretowania

dzieta oraz jego wykonania przez Kramska Orkiestre Deta.

Problem badawczy w niniejszej rozprawie doktorskiej opieram na wykorzystaniu
technik aranzacyjnych oraz ukazaniu aspektéw tworczo-wykonawczych ujetych
w aranzacjach wybranych pozycji. Maja one na celu przedstawienie metod, jakie autorzy
opracowan wykorzystywali w wybranych utworach muzyki ludowej, a takze ich wptywu
na zmian¢ charakteru, stylistyki, harmonii, agogiki oraz faktur¢ danego dzieta

muzycznego.

W pracy zawarta jest analiza koncepcji tworczej 1 wykonawczej w aranzacjach
utworoOw ludowych oparta na dostgpnych metodach aranzacyjnych i analitycznych.
Ponadto praca ta ma na celu zidentyfikowanie cech charakterystycznych wykonanych
aranzacji oraz uswiadomienie osiggnie¢tych efektow w nowych elementach materii

aranzacyjnej.



Problem gtéwny mojej pracy okreslam nast¢pujaco:

Jakie elementy muzyczne maja wplyw na wykorzystanie roznych technik
aranzacyjnych oraz aspektow realizacji dziela muzycznego i stanowia
o problematyce wykonawczej w wybranych autorskich aranzacjach muzyki

ludowej?

Odpowiedzia na to pytanie jest hipoteza gldwna, ktorej tre$¢ zostata
sformutowana w sposob nastepujacy:

Uwazam, ze poprzez wykorzystanie roznych technik aranzacyjnych:

» wiedze w zakresie harmonii i umiejetnos¢ jej zapisu,

* wiedze o instrumentach muzycznych i umiejetnosci wykonawcze

* edycyjne programy i techniki pisania partytur oraz gloséow dla
wykonawcow a takze wysoki poziom wyksztalcenia muzykow oraz inne aspekty
psychofizyczne mozna osiagnac¢ szerokie spektrum finalnego i artystycznego

programu w kontekscie problematyki wykonawczej.



Rozdzial 1

Geneza i rozwoj amatorskich orkiestr detych na

podstawie wybranej literatury



1.1.0rkiestry dete wojewédztwa wielkopolskiego w latach 2000-2022 oraz ich

struktura organizacyjna

Amatorskie orkiestry dete petnig bardzo wazng role w polskiej kulturze. Szacuje sie,
ze jest ich w Kraju okoto 2 tys.2. Jezeli chodzi o rozwdj tych zespotow w Wielkopolsce,
to ich powstawanie datuje si¢ na przelom XIX i XX wieku. Budowano je na bazie
wojskowych orkiestr detych, najczegsciej byly to grupy nieformalne, tworzone przy
jednostkach OSP.

»Stopniowy rozwdj orkiestr detych w Wielkopolsce Wschodniej nastapit pod koniec
XIX 1 poczatku XX w. pod zaborem rosyjskim. Byty to najczesciej grupy nieformalne,
tworzone przy strazach pozarnych™®. Tego rodzaju dziatalnoéé nie budzita podejrzen
wsrod przedstawicieli wladzy carskiej o spiskowanie przeciwko niej. Nie byta rowniez

traktowana jako potencjalne zrodto tendencji wyzwolenczych.

Tradycja ta miata wpltyw na rozwdj amatorskiego ruchu instrumentalnego w okresie
mi¢dzywojennym. We wschodniej czgsci wojewddztwa powstalo wowczas ponad
70 orkiestr, przewaznie przy OSP. Na pozostalym terenie dziatato zaledwie kilka takich

zespotow.

W czasie II wojny $wiatowej dziatalno$¢ orkiestr detych w Polsce i Wielkopolsce
ulegla znacznemu ograniczeniu. Po zakonczeniu wojny wraz z odbudowg réznych form

zycia spotecznego stopniowo zaczgly si¢ odradzac.

W 1973 r. Zjednoczenie Polskich Zespotow Spiewaczych i Instrumentalnych
przyjeto nazwe Polski Zwigzek Chordéw i Orkiestr. W ramach tej organizacji na terenie
Wielkopolski powstaly w tym czasie cztery oddziaty regionalne: w Lesznie, Ostrowie
Wielkopolskim, Pile iPoznaniu™. Powyzsze organizacje objely role doradcza

1 organizacyjng dla chorow 1 orkiestr detych na terenie Wielkopolski.

Poczatek lat 90-tych XX w. to stopniowy rozwdj orkiestr dgtych w catym kraju
- rowniez na terenie Wielkopolski. W tym czasie zauwazalny jest znaczny wzrost

poziomu artystycznego oraz indywidualnych umiejgtnosci poszczegodlnych muzykow.

?7rédto: https://mcksokol.pl/studium-kapelmistrzowskie - 9.08.2023, godz. 11.30

8 Zrédto: https://kulturaupodstaw.pl/choralistyka-i-orkiestry-dete-w-wielkopolsce-czyli-wszyscy-
spiewamy-i-gramy/ - 9.08.2023, godz. 11.45

4Zrédto: https://kulturaupodstaw.pl/choralistyka-i-orkiestry-dete-w-wielkopolsce-czyli-wszyscy-
spiewamy-i-gramy/ - 9.08.2023, godz. 12.55
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https://kulturaupodstaw.pl/choralistyka-i-orkiestry-dete-w-wielkopolsce-czyli-wszyscy-spiewamy-i-gramy/

Prowadzeniem zespotéw zajmuja si¢ coraz czeSciej osoby z odpowiednim
wyksztatceniem i przygotowaniem muzycznym, coO ma znaczny wpltyw na podnoszenie
poziomu artystycznego poszczegOlnych orkiestr. Zauwazalny jest réwniez postep
i profesjonalne podej$cie organizacyjne m.in. poprzez organizacje zaje¢ indywidualnych

I sekcyjnych w orkiestrach.

W Wielkopolsce po roku 2000 znaczaco wzrdst poziom orkiestr detych. Swiadcza
0 tym wyniki osiggane przez zespoly W konkursach rangi ogolnopolskiej
I migdzynarodowej. W 2017 r. do Ogoélnopolskiego Finatu Orkiestr Detych OSP RP
w Czestochowie zakwalifikowato sie az sze$¢ orkiestr detych z Wielkopolski®: Pruszkow,

Rajsko, Stupca, Czajkoéw, Liskdw oraz Rychwat.

Znaczace sukcesy na poziomie regionalnym, ogdlnopolskim oraz migdzynarodowym

odniosty tez nastepujace orkiestry dete z terenu Wielkopolski:
e Milodziezowa Orkiestra Deta przy GOK i OSP w Kramsku

- 11 miejsce w VIII Wielkopolskim Turnieju Orkiestr De¢tych w  Grodzisku
Wielkopolskim (2000 r.)

- Nagroda Specjalna przewodniczacego Rady Miejskiej w Kleczewie w X Przegladzie
Amatorskich Orkiestr Detych w Kleczewie (2000 r.)

- II miejsce w XX Przegladzie Amatorskich Orkiestr Detych ,,O Kleczewska Wieze”
(2010r.)

- I miejsce na | Festiwalu Orkiestr Detych w Glownie (2011 r.)

- I miejsce na Festiwalu Orkiestr Detych Wielkopolski Wschodniej w Grzegorzewie
(2011r.)

- Grand Prix w Turnieju Orkiestr Detych o puchar ,,Ztote Ryby” w Szamocinie oraz

nagroda dla najlepszego kapelmistrza turnieju Przemystaw Domagalskiego (2014 r.)

- I miejsce na Wojewddzkim Przegladzie Orkiestr Detych OSP w Kaliszu (2015 1.)

> Wyniki zostaty przestane przez Zarzad Gtéwny Zwigzku Ochotniczych Strazy Pozarnych Rzeczypospolitej
Polskiej po przeprowadzonym konkursie.
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- [II miejsce XXIV Regionalnym Przegladzie Orkiestr Detych OSP w Ciechocinku (2016
r.)

- I miejsce na Miedzynarodowym Balkan Folk Festival Varna w Butgarii (2019 r.)
e Sompolenska Orkiestra Deta

- Nagroda Grand Prix Show prof. Francisa Georgena na Miedzynarodowym Festiwalu
Orkiestr Detych ,,Diffwinds” w Luksemburgu® (2018 r.)

e Orkiestra Deta OSP Kolo

- 11l miejsce na Mistrzostwach Polski amatorskich orkiestr detych w Szamocinie (2004

r.)
- III miejsce Powiatowy Konkurs Orkiestr Detych w Kole (2005 r.)

- Nagroda gldéwna ,,Ztoty Rog” i Puchar Marszatka Wojewddztwa Wielkopolskiego na
XIV Turnieju Orkiestr Detych im. Leona Szuberta w Grodzisku Wlkp. (2006 r.)

- IV miejsce na festiwalu Blasmuzikfest w Angermunde/Niemcy (2007 r.)

- I miejsce na XX Ogodlnopolskim Festiwalu Orkiestr Detych zrzeszonych w Zwiazku
OSP RP (2009.)

- Imiejsce i Grand Prix na Festiwalu Orkiestr D¢tych o ,,Ztote Ryby” w Szamocinie (2010

r.)

- Zloty medal z wyrdéznieniem w konkursie koncertowym, srebrny medal
w konkursie marszowym, brazowy medal w konkursie parady marszowej na 56. Dniach

Muzyki i 6. Mistrzostwach Europy w Rastede/Niemcy (2011 r.)

6 Zrédto: https://koninskagazetainternetowa.pl/2018/07/11/sompolno-sompolenska-orkiestre-deta-jako-
muzycznego-reprezentanta-polski-oklaskiwano-w-luksemburgu/ - 15.09.2023, godz. 9.45

11


https://koninskagazetainternetowa.pl/2018/07/11/sompolno-sompolenska-orkiestre-deta-jako-muzycznego-reprezentanta-polski-oklaskiwano-w-luksemburgu/
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http://orkiestraswarzedz.com.pl/galeria/#bwg1/21 - 15.09.2023

Swarzedzka Orkiestra Deta

Fotografia 1: Orkiestra Deta w Swarzedzu, woj. wielkopolskie”

Zostata zatozona przez Zwigzek Harcerstwa Polskiego w 1946 r. i na state wpisata
si¢ W krajobraz artystyczny miasta. Na przestrzeni lat patronat nad orkiestrg sprawowaty
kolejno: Miejska Straz Pozarna, Miasto, Miedzyzakladowa Swietlica, Prezydium, a od
1979 r. Swarzedzkie Fabryki Mebli. W 1998 r. orkiestra przeksztalcita sie
w Stowarzyszenie Kulturalne Orkiestra Deta w Swarzgdzu, nad ktorym mecenat objat

Urzad Miasta i Gminy Swarzedz.

,,W okresie 70-cio letniej dziatalnosci pracowato z orkiestrg wielu kapelmistrzow:
Walenty Kurowski, Jan Osoba, Roman Urbanek, Kazimierz Antkowiak, Konrad
Lewandowski, Stanistaw Dudzinski, Wiktor Karasiewicz (1979-1982), Rajmund
Gronowski (1981-1993; wywart duzy wptyw na rozwoj orkiestry, potozyt duzy nacisk na
szkolenie mtodziezy, stworzyl grupe choreograficzng, ktora stata si¢ pickng wizytowka
zespotu), Eugeniusz Drewniak (1993-1995), Piotr Petczynski (1995-2005). Od 2006r.
prace z Orkiestra rozpoczal jej wychowanek, muzyk z wyksztalcenia Fukasz

Gowarzewski"8,

7 Zrédto: http://orkiestraswarzedz.com.pl/galeria/#bwg1/21 - 15.09.2023, godz. 10.00
8 Zrédto: http://orkiestraswarzedz.com.pl/historia/ - 15.09.2023, godz.21.15

12


http://orkiestraswarzedz.com.pl/galeria/#bwg1/21 - 15.09.2023

Od momentu powstania orkiestra stale podnosi swoj poziom artystyczno-
muzyczny. W latach 80-tych byta w gronie 16 najlepszych orkiestr OSP na ok. 700
istniejgcych, a w latach 90-tych juz w pierwszej pigtce. W 1988 r. z okazji 350-lecia
istnienia Swarze¢dza, z inicjatywy Owczesnego dyrygenta, orkiestra razem z Domem
Kultury i Swarzedzka Fabryka Mebli, zorganizowala I Konkurs Orkiestr D¢tych, ktory
po latach przemienit si¢ w Festiwal Orkiestr Detych im. Rajmunda Gronowskiego.
W ramach festiwalu zaproszone orkiestry prezentujg swoje umiejetnos$ci i dorobek
artystyczny swarzedzkiej publicznosci, ktora licznie zgromadzi si¢ na ulicach, osiedlach
oraz w amfiteatrze podczas koncertu finalowego. Udzial w wydarzeniu biora orkiestry

krajowe i zagraniczne.

Od wielu lat orkiestra uswietnia ré6znego rodzaju imprezy. W 2000 r. brata udziat
w Zlocie Milenijnym Orkiestr OSP na Placu Defilad w Warszawie, a w 2005 r. oddata
hold papiezowi Janowi Pawlowi II uczestniczac w Wielkim Zlocie Orkiestr
w Licheniu. Kilka razy brala udzial w Jarmarku Dominikanskim w Gdansku,
uczestniczyta w wielu poznanskich imprezach, wspotpracowala z r6znymi swarzedzkimi

zespotami.
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Mlodziezowa Orkiestra Deta Zespolu Szkol Gorniczo — Energetycznych w Koninie

im. Stanislawa Staszica

Fotografia 2: Mfodziezowa Orkiestra Deta ZSGE im. Stanistawa Staszica w Koninie®

,Orkiestra zostata zalozona w 1960 r. przez Hieronima Augustynowicza jej
pierwszego dyrygenta i kapelmistrza”'®. Od 1963 r. zesp6t z powodzeniem uczestniczy
w okregowych i centralnych przegladach artystycznych szkot  gorniczych
organizowanych przez Zrzeszenie Zwigzkéw Zawodowych Ministerstwa Gornictwa
i Energetyki w Katowicach. Orkiestra zajmowata czolowe miejsca podczas festiwali
m.in.: w Chorzowie, Zabrzu, Bogatyni-Zgorzelcu, Tychach, Radomiu, Pile, Poznaniu,
Bydgoszczy, Toruniu i Wolsztynie. Kazdego roku 4 grudnia o godz. 6.00 wraz
z zaktadowa Orkiestra Deta KWB Konin grata pobudke, defilujagc ulicami miasta
i przypominajagc mieszkancom o silnie zwigzanym z regionem S$wigcie jakim jest
Barborka. Co roku w czasie wakacji cztonkowie orkiestry brali réwniez udziat
w trzytygodniowych warsztatach, na ktérych ¢wiczono repertuar, gr¢ w marszu oraz

musztr¢ paradna.

Orkiestra od momentu powstania byla silnie zwigzana z Zyciem kulturalnym

szkoty. Kultywowano w niej tradycje regionalne, co objawialo si¢ nie tylko doborem

9 Zrédto: archiwum fotografii Zespotu Szkot Gorniczo-Energetycznych
10 7r6dto: Kronika Mtodziezowej Orkiestry Detej ZSGE im. Stanistawa Staszica w Koninie
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repertuaru, ale rowniez wystgpami w mundurach gorniczych. Bogaty kalendarz imprez
uktadany byt tak, aby na Zzadnej uroczystosci szkolnej nie zabrakto oprawy muzyczne;.
Orkiestra z powodzeniem funkcjonuje tez poza macierzysta placoéwka, bioragc czynny
udziat w Zyciu publicznym miasta. W razie potrzeby uswietnia swoja gra 1 obecnoscia
imprezy patriotyczne, okoliczno$ciowe, religijne i charytatywne. Wspolpracuje miedzy
innymi z organizacjami takimi jak Towarzystwo Przyjaciot Dzieci czy Zwiazek
Harcerstwa Polskiego. Od kilku lat uczestniczy w Finale Wielkiej Orkiestry Swigtecznej
Pomocy. Zdarza si¢ rowniez, ze wspiera obchody rocznicowe w innych szkotach.
Orkiestra szuka nowych wyzwan muzycznych, by mogla zaprezentowac petng game

swych mozliwosci.

Orkiestra Deta ,,Quantum” Ochotniczej Strazy Pozarnej w Rychwale

Fotografia 3: Orkiestra Deta ,,Quantum” Ochotniczej Strazy PoZzarnej w Rychwale!

,»Orkiestra Deta ,,Quantum” Ochotniczej Strazy Pozarnej w Rychwale powstata
w okresie miedzywojennym. Prawdopodobna data zalozenia zespotu to 1927 rok, przy
czym Straz Ogniowa w Rychwale zostata zalozona w 1902 r.”*2, Poza nielicznymi

fotografiami nie zachowaty si¢ zadne dokumenty swiadczace o historii zespotu. Wiedza

11 7rodto: https://www.facebook.com/photo/?fbid=512224797537338&set=pch.512255437534274
15.09.2023, godz. 11.15

12 7r6dto: http://old.rychwal.pl/indexb69a.htmlI?option=com_content&view=article&id=16:orkiestra-dta-
gquantumg-rychwa&catid=11:ochotnicze-strae-poarne&Itemid=15 - 15.09.2023, godz. 11.15
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na jego temat pochodzi z podan ustnych mieszkancéw Rychwata, bedacych cztonkami
orkiestry po Il wojnie $wiatowej oraz ich rodzin. Ponadto z kronik, ktore zaczgly
powstawac po 1999 r. i sg prowadzone do dzis.

»Inicjatorem powstania orkiestry w Rychwale, a takze jej pierwszym
kapelmistrzem byt miejscowy muzyk Zygmunt Sztejkowski (6 czerwca 1900 r. — 23
grudnia 1968 r.), ktéry doskonalil swoje umiejetnosci 1 kunszt muzyczny w orkiestrze
wojskowej Pulku Piechoty w Lodzi, gdzie zostat przydzielony majac 19 lat™3,

Od 1999 r. kapelmistrzem Orkiestry Detej ,,Quantum” jest Zbigniew Osajda.
Dziatalno$¢ artystyczna zespotu prowadzona jest w $rodowisku lokalnym, na terenie
kraju oraz w krajach Unii Europejskiej. Opracowany repertuar w zakresie muzyki
marszowej, klasycznej, popularnej, filmowej, patriotycznej i liturgicznej, a takze
w postaci kilkunastominutowej musztry paradnej byt dotychczas prezentowany w wielu
miastach Polski i Europy.

Orkiestra uczestniczy w wielu konkursach i festiwalach na terenie kraju. Nie
bierze udzialu w konkursach poza granicami Polski ze wzgledu na wysokie koszty
uczestnictwa i pobytu. Udziat w konkursach i przegladach orkiestr od 2003 r. do chwili
obecnej przynidst zespotowi ogromng ilo§¢ sukcesow na forum powiatowym,
wojewodzkim 1 ogélnopolskim.

Bardzo wazny element dzialalno$ci konkursowej stanowi udziat Orkiestry Detej
»Quantum” w najbardziej prestizowych przegladach w kraju przeznaczonych dla orkiestr
Ochotniczych Strazy Pozarnych, ktorego finatem jest Ogolnopolski Festiwal Orkiestr
Detych Ochotniczych Strazy Pozarnych Rzeczypospolitej Polskiej. Impreza jest
trzyetapowym konkursem i odbywa si¢ w cyklu dwuletnim.

13 7rodto: http://old.rychwal.pl/indexb69a.htmlI?option=com_content&view=article&id=16:orkiestra-dta-
gquantumg-rychwa&catid=11:ochotnicze-strae-poarne&Itemid=15 - 15.09.2023, godz. 11.15
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Sompolenska Orkiestra Deta

Kopalnia Soli
w KLODAWA" S.A. y/u Y

Fotografia 4: Sompoleriska Orkiestra Deta po koncercie w Kopalni Soli ,,Ktodawa” S.A.%4

Sompolenska Orkiestra D¢ta to jedna z najstarszych orkiestr dzialajacych do
dzisiaj w powiecie koninskim. ,,Jej poczatki siegaja roku 1922, kiedy to miejscowy
organista Konstanty Trepiak zainicjowal powstanie zespotu przy Ochotniczej Strazy
Pozarnej, zostajac jej pierwszym kapelmistrzem. Kolejnym dyrygentem zostat Btazej
Brzycki, a od 1936 r. funkcje ta petnit Jozef Weidman. Od 1937 r. az do wybuchu wojny

15 'Wojna wstrzymata rozkwit Orkiestry Strazackiej

orkiestra dyrygowat Czestaw Wojko
w Sompolnie.

Dluga stagnacja przyniosta reaktywacje zespotu dopiero w latach 60-tych
ubieglego stulecia, kiedy to promotorem i kapelmistrzem zostat druh Janusz Sniegowski.
Waznym wydarzeniem dla historii zespolu bylo przejecie orkiestry przez Miejsko-
Gminny Osrodek Kultury w Sompolnie w 2001 r. oraz nieformalna zmiana nazwy
na Sompolenska Orkiestre Detg. W czerwcu 2005 r. kierownictwo w orkiestrze objat

Zbigniew Stodkiewicz — saksofonista, absolwent wychowania muzycznego Akademii

14 7rodto: https://www.facebook.com/photo.php?fbid=494133399381234&set=pb.100063537341643.-
2207520000.&type=3 - 15.09.2023, godz. 14.00
15 Zrodlo: Kronika Sompolenskiej Orkiestry Detej
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Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, muzyk wspotpracujacy z Orkiestrg Zaktadowa
Kopalni Wegla Brunatnego w Koninie. Byt to punkt zwrotny dla rozwoju zespotu.

Nastepnym kapelmistrzem zostal Mateusz Osowski, ktory prowadzil zespo6t przez
kolejne dwa lata. Kontynuowat on zadania i zatozenia, ktére realizowane byty w latach
poprzednich.

W 2013 r. nastgpita kolejna zmiana na stanowisku kapelmistrza, a role t¢ przejat
Maciej Gwozdz - absolwent Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu,
laureat wielu konkurséw muzycznych o zasiggu ogdlnopolskim oraz migdzynarodowym,
obecnie pracujacy na stanowisku pierwszego trgbacza Orkiestry Teatru Wielkiego
w Poznaniu oraz nauczyciela klasy trabki w Zespole Szkoét Muzycznych w Poznaniu.
Maciej Gwoézdz przystapit do pracy z ogromnym zaangazowaniem. W okresie 2013
— 2022 orkiestra znacznie powigkszyta swoj repertuar i sktad osobowy, liczac dzi$ ok. 45
osOb. Byla to zastuga nie tylko kapelmistrza, ale przede wszystkim zaangazowanych
W rozwoj zespotu muzykow. W 2015 r. z inicjatywy kapelmistrza Gwozdzia oraz prezesa
orkiestry Bartosza Bartosika przy orkiestrze zostal utworzony zesp6t mazoretek pod
kierownictwem Michaliny Janickiej. Zespot ten rozwija si¢ bardzo pre¢znie, reprezentujac
Sompolno na konkursach w kraju i poza jego granicami, gdzie zdobywa nagrody
i wyrdznienia. W 2014 r. orkiestra nagrata swojg pierwsza plyte pt. Everest, a w 2019
r. pltyte DVD z zarejestrowanym koncertem muzyki filmowe;.

Zespot bierze udziat w zyciu kulturalnym miasta Sompolno, jest rowniez
organizatorem corocznych koncertow $wigteczno-karnawatowych, cieszacych si¢
niebywatym zainteresowaniem ws$rdd publicznosci. Oprocz konkurséw 1 koncertow
orkiestra brata udzial w wystepach na plaszczyznie regionalnej, m.in. w corocznym
pikniku sottysow - jednej z najwigkszych imprez kulturalnych w regionie. Oprawa
muzyczna $wiagt koscielnych i pafnstwowych takich jak Boze Cialo, Wielkanoc,
Narodowe Swigto Niepodlegtosci (11 listopada), Swieto Narodowe Trzeciego Maja,
takze lezy w celach i zalozeniach muzycznych zespotu.

Najwazniejsze osiggnigcia Sompolenskiej Orkiestry Detej:

- 1. miejsce w muzyce koncertowej oraz 3. miejsce w muzyce marszowej w Regionalnym

Przegladzie Orkiestr Detych w Kleczewie o ,, Ztota Wieze’” (2014 r.)
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- 2. miejsce w Ogolnopolskim Konkursie Orkiestr Detych w Konopiskach (2015 r.)

- 1. miejsce w kategorii muzyki koncertowej, 1. miejsce dla zespolu mazoretek oraz
nagroda dla najlepszego kapelmistrza w Wielkopolskim Festiwalu Orkiestr o "Ztoty

Rog" imienia Leona Schuberta w Chludowie k. Poznania (2016 r.)

- Grand Prix w Trzynastym Migdzynarodowym Festiwalu Orkiestr Detych Diffwinds
w Luxemburgu (2018 r.)

Rok 2019 byt rokiem spokojniejszym jesli chodzi o aktywno$¢ konkursowa, nastepne
lata, ze wzgledu na rzeczywisto$¢ pandemiczng, zupelnie zmienily dalsze plany
funkcjonowania orkiestry. 10 czerwca 2022 r. w Kopalni Soli w Ktodawie odbyt si¢
koncert inaugurujacy obchody 100-lecia Sompolenskiej Orkiestry Detej. Muzycy wraz

z mazoretkami wystapili 600 metréow pod ziemig w przepicknej scenerii groty solne;.

Stowarzyszenie Orkiestra Deta Chludowo

SEREE R Y

SRR

Fotografia 5: Stowarzyszenie Orkiestra Deta Chludowo'®
,Poczatki Orkiestry Detej z Chludowa siegaja czasow powojennych, jej
powstanie datuje sie na rok 1946”7, Zespot powstat z inicjatywy ks. Jana Chodzily oraz

16 Zrédto: https://orkiestrachludowo.pl/o-nas/ - 15.09.2023, godz. 16.00
7 Zrodto: https://orkiestrachludowo.pl/o-nas/ - 15.09.2023, godz. 16.00
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organisty Tadeusza Kubiaka. ,,Pierwszy sklad orkiestry tworzyto jedynie 9 osob, a byli
to: Marian Ogrodowicz, Sylwin Gramsch, Stanistaw Gramsch, Wiladystaw Gramsch,
Eugeniusz Gramsch, Bolestaw Sobczak, Zenon Karaczewski, Stanistaw Suchorowski

i Mirostaw Bielicki’8

. Razem uczyli si¢ nut, grali pierwsze gamy 1 poznawali
instrumenty, ktore w wigkszo$ci kupit proboszcz z parafialnych pieniedzy. Po wielu
godzinach ¢wiczen i prob zaczeli koncertowac, a z biegiem czasu ich wystgpy staty na
coraz wyzszym poziomie. W pewnym momencie orkiestra wystepowata na wszystkich

waznych uroczystosciach koscielnych.

18 7rédto: https://orkiestrachludowo.pl/o-nas/ - 15.09.2023, godz. 16.00

20



1.2. Kramska Orkiestra Deta — historia powstania i dzialalno$¢ artystyczna

Orkiestra Deta w Kramsku powstata w 1917 r. dzigki inicjatywie miejscowych
muzykow, m.in: Jozefa Sztraube, Juliana Dankowskiego, Franciszka Dankowskiego oraz
Jozefa Rusina (pseudonim ,,Regina”), ktérzy zaproponowali w swoim $rodowisku
zaprzestanie palenia papierosow i spozywania alkoholu. Zaoszczedzone w ten sposob
pienigdze wptacano do strazackiej kasy. Akcja spotkala si¢ z poparciem lokalnej
spotecznosci. Niedtugo potem powstala orkiestra, ktéra liczyla 45 czlonkow.

Kapelmistrzem tego zespotu zostal Wactaw Kolasinski, miejscowy organista.

|
|

Fotografia 6: Orkiestra Deta OSP w Kramsku wraz z jednostkq strazy i mieszkaricami 1917 r. 19

,Pierwszy wystep kramskiej orkiestry mial miejsce w 1923 r. podczas Eliminacji
Powiatowych w Koninie. Rok poézniej orkiestra wzigta udziat w Ogodlnopolskim
Przegladzie Orkiestr OSP w Warszawie, skad wrocita z pierwsza nagroda — lirg”%.
Instrument, cho¢ w bardzo ztym stanie, przetrwal do dzi$ i obecnie znajduje si¢ w Izbie
Pamigci OSP w Kramsku.

Kolejnym znaczacym wystepem orkiestry byt udziat w Przegladzie Orkiestr
Strazackich w Poznaniu w 1926 r. Tam rowniez zajeta I miejsce, za co otrzymata nagrode
pienigzng. Dwa lata pozniej zespdt wystapit w Wojewodzkim Przegladzie Orkiestr

w Lodzi. Aby tam dotrze¢, muzycy musieli pokona¢ dystans dzielagcy ich miejscowos¢

19 7r6dto: Kronika Ochotniczej Strazy Pozarnej w Kramsku
20 7rédto: Kronika Ochotniczej Strazy Pozarnej w Kramsku
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od Miasta Wtdkniarzy na piechote i bez obuwia. Nietypowa podr6z wymagata od nich
wielkiego poswigcenia i hartu ducha, bowiem - ze wzgledu na swoj wyglad - podczas
przemarszu zostali wygwizdani. Te wydarzenia nie wptynely jednak na ich forme - do
domow kramscy instrumentali$ci wracali ze srebrng trgbka, ktora byta nagroda na zajecie
I miejsca.

,»W roku 1930 orkiestra ponownie wzigta udziat w Przegladzie Orkiestr Detych
w Poznaniu. Nagrodg za zajecie Il miejsca byl nie tylko zaszczyt poprowadzenia defilady,
ale takze setki kwiatow, ktore pofrungty w kierunku zespotu od zachwyconej jego gra
publiczno$ci. Dwa lata poOzniej orkiestra wystapita w przegladzie orkiestr
w Warszawie. Tam rowniez zajela I miejsce”?.

W latach 1932 - 1935 kapelmistrzem zespotu byt Stanistaw Bruczynski. Orkiestra
brala wowczas udziat w uroczystosciach lokalnych i powiatowych.

W roku 1935 za pulpitem dyrygenckim stangt kapelmistrz wojskowy Jozef
Starosta - fanatyk orkiestry, ktory prowadzil ja do wybuchu II Wojny Swiatowe;.
W czasie okupacji muzycy zawiesili dziatalno$¢ w obawie przed hitlerowcami. Mimo to
na przetomie stycznia i lutego 1941 r. Niemcy zebrali cztonkéw zespotu, nakazujgc im
przez okres dwoch tygodni codziennie maszerowac ulicami Kramska i gra¢ oberki oraz
mazurki.

»Reaktywacja orkiestry nastgpita w roku 1945. Kapelmistrzem zostat wowczas
miejscowy organista Stanistaw Jedlinski. Juz w 1946 r. orkiestra liczyta 25
instrumentalistow, a trzy lata pozniej byto ich 50.”%2 Priorytetem 6wczesnych cztonkow
zespolu byly wystepy na przegladach 1 uroczysto$ciach. Szczegodlnie honorowo
traktowali oni $wigta koscielne - zwlaszcza odpust w pobliskim Licheniu. W 1951 r., po
takim wlasnie wystgpie, w trakcie drogi powrotne] zostali zatrzymani
1 wylegitymowani przez funkcjonariuszy Urzedu Bezpieczenstwa. Czg$¢ muzykow
aresztowano 1 wywieziono do Konina, rekwirujac im instrumenty. Konsekwencja tych
wydarzen byt natozony na zespot zakaz gry podczas uroczystosci koscielnych. Dopiero
w 1953 r., dzigki staraniom wielu osOb, cze$¢ instrumentéw zostata zwrdcona
wilascicielom.

W 1961 r. kapelmistrzem 27 osobowej orkiestry zostal Bolestaw Tylkowski.

W kolejnych latach zespot systematycznie uswietniat obchody $wiagt koscielnych

21 7rédto: Kronika Ochotniczej Strazy Pozarnej w Kramsku
22 7rédto: Kronika Ochotniczej Strazy Pozarnej w Kramsku
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1 panstwowych na terenie gminy. W latach siedemdziesiatych trafil pod opiek¢ Urzedu
Gminy Kramsk, ktory partycypowal w zakupie instrumentdéw, pokrywat koszty szkolen
cztonkow orkiestry oraz wspomagal w organizowaniu imprez artystycznych.

,»Rok 1980 przynidst nastepne zmiany, kapelmistrzem orkiestry zostat Roman
Werbinski - wieloletni dyrygent orkiestry detej Szkoty Goérniczej w Koninie.
W niedtugim czasie przygotowat dziesigciu mtodych chtopcow do gry w zespole, zakupit
kilkanascie instrumentoéw, cze$é instrumentarium wyremontowal”?3, Efekty jego pracy
staly si¢ szybko zauwazalne, bo juz w nastepnym roku orkiestra wzig¢ta udziat
w eliminacjach wojewodzkich orkiestr strazackich w Rychwale, gdzie zajeta 11 miejsce.
Stan wojenny to kolejny okres, w ktérym dziatalno$¢ orkiestry zostata zawieszona.

Nastepne lata to okres mniejszej aktywnosci, spadto zainteresowanie wsrod
mieszkancow gra w orkiestrze, brakowalo mlodych adeptéw sztuki muzyczne;j,
a zmagania konkursowe nie przynosity oczekiwanych rezultatow.

Dopiero przejecie zespotu przez Tadeusza Grzanke (rok 1988), pociagneto za
soba kolejne zmiany. ,,W 1989 r. zespot liczyt 15 cztonkéw 1 wzigt udzial w koncercie
z okazji Dnia Kobiet, Dnia Strazaka, uswietnit Gminne Dozynki oraz Rocznice
Odzyskania Niepodlegtosci. W 1991 r. kramska orkiestra $wigtowala 75 — lecie swego
istnienia, a jubileuszowy koncert zagrata w odmlodzonym sktadzie, bo nowy kapelmistrz
zachecit do wspdlnego muzykowania uczniow Technikum Gérniczego w Koninie”?4,
Jeszcze w tym samym roku orkiestra wzigta udzial w Przegladzie Wiejskich Orkiestr
Strazackich w Swinicach Warckich, a w nagrode otrzymata tube basowa i klarnet. Rok
1994 przyniost laur w postaci nagrody Wydziatu Spraw Spotecznych Urzedu
Wojewddzkiego w Koninie w IV Wojewddzkim Przegladzie Wiejskich Orkiestr Detych.
Zespot liczyt wowczas 17 cztonkow i w takim sktadzie w latach 1994 — 1997 rokrocznie
uczestniczyt w Przegladach Wiejskich Orkiestr Detych w Swinicach Warckich. Kolejne
lata nie obfitowaty juz w znaczace sukcesy, co zaowocowalo zmiang kapelmistrza.

W 1999 r. dyrygentem zostat Adam Kotodziejczak, nauczyciel z Panstwowej
Szkoly Muzycznej w Kole. Rok pdzniej pod jego batuty orkiestra odniosta pierwsze
sukcesy - Il miejsce i puchar burmistrza Grodziska Wielkopolskiego w VIII

Wielkopolskim Turnieju Orkiestr Detych w Grodzisku Wielkopolskim oraz nagroda

2 7rédto: Kronika Ochotniczej Strazy pozarnej w Kramsku
24 7rédto: Kronika Ochotniczej Strazy pozarnej w Kramsku
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specjalna przewodniczacego Rady Miejskiej w Kleczewie w X Przegladzie Amatorskich
Orkiestr Detych w Kleczewie.

W roku 2004 nastgpit trudny moment w funkcjonowaniu zespotu. Orkiestra nie
otrzymata dotacji na zatrudnienie kapelmistrza. Wobec grozby jej rozpadu 10 lutego 2004
r. odbyto si¢ zebranie Zarzadu OSP Kramsk z cztonkami zespolu. W trakcie spotkania
zapadta decyzja, ze Zarzad OSP bedzie utrzymywat kapelmistrza ze §rodkow wiasnych,
a wszyscy muzycy zostang wcieleni w szeregi miejscowej jednostki OSP. Ustalenia te
przedstawiono wiladzom samorzagdowym, ktére zaakceptowaly nowy model
finansowania, dzigki czemu kramska orkiestra mogla dalej dziatac.

W 2007 r. kapelmistrzem kramskiej orkiestry zostat Przemystaw Domagalski,
mtody muzyk, doswiadczony pedagog, ktéry tajniki sztuki dyrygenckiej zglebial m.in.:
w Orkiestrze Reprezentacyjnej Wojska Polskiego im. gen. J6zefa Wybickiego pod okiem
takich autorytetow jak tamburmajor st. chor. szt. Mirostaw Chilmanowicz oraz ppik.
Adam Czajkowski, dyrygent Orkiestry Koncertowej Reprezentacyjnego Zespotu
Artystycznego Wojska Polskiego.

Nowy dyrygent od poczatku podkreslat, ze prowadzenie zdziesigtkowanego
zespotu (w chwili przejecia orkiestra liczyta zaledwie 10 cztonkéw - gtownie mtodziez)
o tak bogatej historii i tradycji bedzie dla niego duzym wyzwaniem.

Odbudowa rozpoczeta si¢ od rekonstrukcji obsady poszczegdlnych sekcji,
a w kolejnych miesigcach trwala cigzka i1 systematyczna praca, majaca na celu
podnoszenie umiejgtnosci wykonawczych oraz jak najszybsze przygotowanie muzykow
do pierwszego wystepu. Jednoczesnie prowadzono nabor adeptéw sztuki muzycznej do
zespotu, poszukiwano repertuaru, kompletowano instrumentarium oraz doskonalono
metody pracy z milodzieza. Pod okiem zaledwie 24-letniego wowczas kapelmistrza
rozpoczely si¢ indywidualne 1 grupowe zajecia nauki gry na instrumentach, cO
spowodowato, ze che¢ wstapienia w szeregi kramskiej orkiestry zglaszato coraz wigcej
mtodziezy. W tym samym roku Przemystaw Domagalski objat stanowisko dyrektora
Gminnego Osrodka Kultury w Kramsku, co pociagneto za sobg radykalne zmiany. Zesp6t
zostal wcielony w struktury GOK, a nabér miodych orkiestrantow byt tak silny, Ze
zdecydowano si¢ na zmiang¢ nazwy - od tego momentu funkcjonuje on jako Mtodziezowa
Orkiestra Deta przy GOK 1 OSP w Kramsku.

Pod nowym szyldem rozwdj orkiestry nabral przyspieszenia. Dzigki
przychylnosci wtadz samorzadowych w ramach dziatania 413 wdrazanie lokalnych

strategii rozwoju dla matych projektéw na realizacj¢ zadania: Zakup wyposazenia
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i organizacja zaje¢ muzycznych dla Mlodziezowej Orkiestry Detej w Kramsku orkiestrze
przyznano dofinansowanie, co pozwolito na zakup nowych instrumentéw. Aby podnies¢
estetyke 1 ujednolici¢ wyglad muzykow, cztonkowie zespotu otrzymali nowe komplety
umundurowania. Po dwoéch latach intensywna praca pod okiem nowego kapelmistrza
1 instruktorOw przyniosta zaskakujace rezultaty, na co wptyneto takze ponadprzecigtne
zaangazowanie mtodziezy. W roku 2009 orkiestra wzigta udziat w koncercie pt.
,.Strazacy Ojcu Swigtemu Janowi Pawtowi II w Hotdzie”, ktéry odbyt sie na wadowickim

rynku z okazji 89. rocznicy urodzin Karola Wojtyly. Niedtugo potem zespot wystapit

podczas Dni Otwartych Koszar w 33. Bazie Lotniczej w Powidzu.

Fotografia 7: Koncert ,,Strazacy Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi Il w Hotdzie” 2009 rok?>

Waznym wydarzeniem dla rozwoju orkiestry bylo utworzenie w roku 2009 grupy
mazoretek, ktorg kierowata Joanna Nowicka. Zespo6t podnidst w ten sposob swoje walory
artystyczne 1 estetyczne podczas musztry paradnej, przemarszOw oraz w czasie
koncertow. Tanczace przed orkiestrg dziewczgta sg dodatkowg atrakcja, a przygotowane
1 prezentowane przez nie uktady choreograficzne spotykaja si¢ z zywa reakcja
publicznosci.

Przetomowym w dziatalno$ci Mtodziezowej Orkiestry Detej przy GOK 1 OSP
w Kramsku okazat si¢ rok 2010. Decyzjg kapelmistrza mtody zespot stangt do rywalizacji

z innymi orkiestrami. Konkursowy debiut mial miejsce w Kleczewie. Liczaca 43

% 7rodto: http:/old.gokramsk.pl/aloumy/wadowice_09/indeks.htm - 19.09.2023, godz. 14.10
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czlonkow kramska orkiestra mtodziezowa zajeta Il miejsce (Srebrna Wieza) w XX
Przegladzie Amatorskich Orkiestr Detych O Kleczewskq Wieze. Znakomity wystep
zmobilizowal mlodych muzykow do bardziej intensywnych prob. To z kolei
zaowocowalo bardzo udanymi wystgpami m.in. podczas koncertow z okazji Dnia
Samorzadowca w Izabelinie, Swieta Policji w Kramsku, III Spotkaniu Orkiestr Detych
w Kramsku oraz nagraniem wlasnej ptyty zatytulowanej EVER GREEN.

N R R

I 3 :

i B0

iczgcego R

Fotografia 8: 2 nagroda w XX Przeglgdzie Amatorskich Orkiestr Detych O Kleczewskqg Wieze26

2 7rodto: Archiwum prywatne kapelmistrza Orkiestry Detej w Kramsku Przemystawa Domagalskiego
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Rok 2011 przynidst kolejne sukcesy. Kramska orkiestra koncertowata w ramach
I Festiwalu Orkiestr Detych w Glownie, gdzie zajeta I miejsce. Wyczyn ten powtérzyta
na Festiwalu Orkiestr Dgtych Wielkopolski Wschodniej w Grzegorzewie. W tym samym
roku muzycy wystapili podczas VIII Impresji Muzycznych Orkiestr Detych
w Rychwale. Potem nastal rok 95 — lecia istnienia zespolu zwieniczony bardzo
efektownym koncertem jubileuszowym.

Wielkim wydarzeniem dla mtodych muzykow byto zdobycie w 2014 r. Grand Prix
w Turnieju Orkiestr Detych o puchar ,,Ztote Ryby” w Szamocinie. Podczas tej samej
imprezy nagrod¢ dla najlepszego kapelmistrza turnieju otrzymatl Przemystaw

Domagalski.

Fotografia 9: Nagroda Grand Prix w Turnieju Orkiestr Detych o puchar , Ztote Ryby” w Szamocinie?”

27 7rodto: archiwum prywatne kapelmistrza Orkiestry Detej w Kramsku Przemystawa Domagalskiego

27



Wraz z rozwojem orkiestry zwickszat si¢ nie tylko poziom wykonawczy zespotu,
ale takze liczba r6znego rodzaju przegladow, konkurséw i recitali, na ktdre zapraszano
kramskich muzykéw. Z duzym powodzeniem zaprezentowali si¢ oni m.in. podczas
koncertow: Pod Platanem z okazji 15-lecia istnienia Centrum Szkoleniowego Wiedza w
Koninie, Wieczorow filmowych w koninskim kinie Helios, w kosciele pw. NMP
Krélowej Polski w Koninie, koninskiej Fety oraz Koleda na wysokosci
w Koninie.

Niezwykle znaczacym i zapamigtanym na dtugo sukcesem byt wystep w 2015
r. na Wojewodzkim Przegladzie Orkiestr Detych OSP w Kaliszu, gdzie orkiestra zajeta
I miejsce, a w roku nastepnym III miejsce w XXIV Regionalnym Przegladzie Orkiestr
Detych OSP w Ciechocinku.

Na poziomie mi¢dzynarodowym Kramska Orkiestra Deta moze si¢ pochwali¢
znaczacym sukcesem jakim bylo zajecie I miejsca na Balkan Folk Festival Varna
w Butgarii w 2019 1.

Kapelmistrzowie Orkiestry Detej OSP w Kramsku w latach 1917 — 2017:

e Waclaw Kolasinski 1917 — 1932
e Jozef Starosta 1932 - 1935
e Stanistaw Bruczynski 1935 - 1939
e Stanistaw Jedlinski 1945 — 1960
e Bolestaw Tylkowski 1961 — 1980
e Roman Werbinski 1980 — 1982
e Tadeusz Grzanka 1988 — 1998
e Adam Kotodziejczak 1999 — 2007
e Przemystaw Domagalski 2007 — obecnie

Nagrody i wyrdznienia
- I miejsce w Ogdlnopolskim Przegladzie Orkiestr OSP w Warszawie (1924 r.)
- | miejsce na Przegladzie Orkiestr Strazackich w Poznaniu (1926 r.)
- I miejsce w Wojewodzkim Przegladzie Orkiestr Detych w Lodzi (1928 1.)
- [ miejsce w Wojewodzkim Przegladzie Orkiestr Detych w Lodzi (1930 1.)
- [l miejsce w Ogolnopolskim Przegladzie Orkiestr OSP w Warszawie (1932 r.)
- Il miejsce w Eliminacjach Wojewodzkich Orkiestr Detych OSP w Rychwale (1981 r.)
- Nagroda w Przegladzie Strazackich Orkiestr Detych w Swinicach Warckich (1991 r.)
- Nagroda Wydziatu Spraw Spotecznych Urzgdu Wojewddzkiego w Koninie w IV
Wojewoddzkim Przegladzie Wiejskich Orkiestr Detych w Swinicach Warckich (1994 r.)
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- 111 miejsce w VI Wielkopolskim Turnieju Orkiestr Detych w Grodzisku
Wielkopolskim (2000 r.)

- Nagroda Specjalna przewodniczacego Rady Miejskiej w Kleczewie w X Przegladzie
Amatorskich Orkiestr Detych w Kleczewie (2000 r.)

IT miejsce w XX Przegladzie Amatorskich Orkiestr Detych ,,0 Kleczewska Wiezg”
(2010r.)

- I miejsce na | Festiwalu Orkiestr Detych w Gtownie (2011 r.)

- I miejsce na Festiwalu Orkiestr Detych Wielkopolski Wschodniej w Grzegorzewie
(2011r.)

- Grand Prix w Turnieju Orkiestr Detych o puchar ,,Ztote Ryby” w Szamocinie oraz
nagroda dla najlepszego kapelmistrza turnieju Przemystaw Domagalskiego (2014 r.)
- I miejsce na Wojewoddzkim Przegladzie Orkiestr Detych OSP w Kaliszu (2015 1.)

- IIT miejsce XXIV Regionalnym Przegladzie Orkiestr Detych OSP w Ciechocinku
(2016 r.)

- I miejsce na Balkan Folk Festival Varna w Butgarii (2019 r.)

- I miejsce na Ogolnopolskim Przegladzie Paradnych Orkiestr Detych w Rowach
(2023r.)

Nagrania orkiestry

B sovie @ Drgssaig Peta GO
LD e R Tsadisastisd

B i, BN NGRS

DAMEDEL: (285N

Fotografia 10: Oktadka ptyty pt: , Ever green” nagranej przez Mtodziezowq Orkiestre Detq GOK i OSP w Kramsku?8

28 7rédto: archiwum prywatne kapelmistrza Orkiestry Detej w Kramsku Przemystawa Domagalskiego
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Mtodziezowa Orkiestra Deta GOK i OSP w Kramsku

Kierownik artystyczny i dyrygent: Przemystaw Domagalski
Flety: Magdalena Nowacka, Nikola Beerkens, Gabriela Juszczak
Klarnety: Katarzyna Bak, Monika Plecka, Julianna Marciniak, Stanistaw Marciniak,
Dominik Korcz
Saksofony: Sebastian Gwo6zdz, Zofia Sobczak, Eliza Krzyminska, Marcin Pawlik,
Przemystaw Marciniak,
Michat Kwiatkowski, Bartlomiej Stolarczyk, Mitosz Kucal
Trabki: Szymon Gwo6zdz, Maciej Gw6zdz, Adrian Gorczewski, Mikotaj Marciniak,
Eryk Nowacki, Bartosz Nowak,
Adam Nowinowski, Robert Zuranski
Puzony: Pawet Ciesielski, Szymon Korcz, Blazej Szczepanski, Hubert Wrochna, Patryk
Marciniak
Waltornie: Patrycja Jaronska, Rafat Galor, Oliwia Musiatowska
Sakshorny tenorowe: Kacper Piguta, Jakub Bak, Katarzyna Szkudlarek
Tuby: Mateusz Kwiryng, Michal Nowak, Oskar Zabierek
Gitara basowa: Daniel Ptoski
Sekcja perkusyjna: Wiktor Skrzypczak, Dominik Jakubowski, Konrad Rombel, Oliwier
Piguta, Katarzyna Fabiszewska, Kinga Juszczak, Pawel Andrzejewski

Wspomnienia i refleksje

Jozef Drop — wéjt Gminy Kramsk: Kazde spojrzenie na naszq Mlodziezowq
Orkiestre Detq i odbior jej muzyki jest jak rzut oka na przystowiowy wierzcholek gory
lodowej. W takim spojrzeniu, cho¢ stysze¢ mozna maestri¢ muzyczng i cieszy¢ oko
uktadami choreograficznymi i zrecznosciqg mazoretek, nie docieramy jednak do momentu
i okolicznosci jej powstania, nieznany jest nam wysitek tworzenia jednosci (orkiestry)
z wielosci (0sob), nie sq nam znane trudy, ktore wszystkie strony majgce wplyw na jej
istnienie muszq pokonal, nie dotrzemy do wielu jeszcze innych okolicznosci.
W dzwiekach, chocby nie wiadomo jak byly pigkne, trudno ustyszec¢ cate jej burzliwe
dzieje, bo doswiadczamy zwykle tego, co dzieje sie "tu i teraz".

Taka okolicznos¢ jak jubileusz 100-lecia Orkiestry Detej przy OSP Kramsk
- poprzez tworzenie klimatu do stawiania pytan typu kto?, z czyjej inspiracji?, z czyjg
pomocq?, kiedy?, w jakich okolicznosciach?, z trudnosciami czy bez? - skiania do
retrospekcji.

Aby ogarng¢ caly wiek istnienia orkiestry, moje wltasne spojrzenie nie wystarcza,
bo nie jest petne. Obejmuje zaledwie 33 lata, bowiem przez tyle czasu jestem zwigzany
z gming Kramsk. Moje przybycie tutaj spowodowane byto podjeciem pracy w Urzedzie
Gminy w roku 1983. Nie byt to jednoczesnie najlepszy moment w dziejach orkiestry.
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Zainteresowanie grq w orkiestrze stawato si¢ wowczas coraz mniejsze, nie przybywato
miodych, spadat poziom jej gry. Ten stan regresu trwat do czasu objecia funkcji
kapelmistrza przez pana Tadeusza Grzanke.

W okresie swego przewodniczenia orkiestrze wprowadzit w krwiobieg kulturalny
nie tylko gminy Kramsk, ale takze catego regionu, odmtodzit zespot, podniost poziom
aspiracji catego zespotu i pojedynczych muzykow.

W roku 1991 orkiestra obchodzita jubileusz swego istnienia, co rowniez miato
wplyw na dostrzezenie jej znaczenia i dla srodowiska, i dla samych orkiestrantow. Ten
dobry czas dla orkiestry byt kontynuowany przez nastepce pana Grzanki, czyli przez pana
Adama Kolodziejczaka, ktory dgzyl do tego, aby kunszt muzyczny byt podnoszony
z jednej stromy przez aktywnos¢ samych jej czltonkow, a z drugiej poprzez udzial
w przeglgdach o randze wojewodzkiej (wielkopolskiej).

Tendencje rozwojowe zostaly zachwiane przez prozaiczng przyczyne, ale bardzo
znaczqcq: brak srodkow. Do czasu kiedy OSP w Kramsku byta bardzo liczna i przez to
prezniej dziatata, nie bylo duzych trudnosci z pozyskaniem srodkow i ich przeznaczeniem
na dziatalnos¢ orkiestry. Kiedy jednak pogon za pracq, w kraju i poza jej granicami,
spowodowata nieobecnos¢ wielu naszych mieszkancow, to zmienit si¢ takZe potencjat
kadrowy, bojowy, organizacyjny i kulturalny OSP Kramsk i wszystkich pozostatych
Jjednostek. Ow kryzys najdotkliwiej thngl orkiestre na przetomie lat 2003/2004, ale zostat
zazegnany. Aktywnosc¢ orkiestry nie byla juz jednak tak duza.

Bardzo znaczgce ozywienie nastgpito od roku 2007, kiedy kapelmistrzem zostal
Przemystaw — Domagalski  legitymujgcy  si¢  wyksztatceniem muzycznym
i pedagogicznym. Te okolicznosci sprawily, Ze postawil na profesjonalng prace
z mtodymi ludzmi. Przejmowat orkiestre liczqgcq okoto 10 czlonkow, a dzis jest ich okolo
50 — jak nigdy w historii orkiestry. Kierowany przez niego zespot powoli zaczqgl sie liczy¢
w powiecie, wojewodztwie i kraju. Nie ma jeszcze tylu trofeow, ile zdobyta orkiestra
w okresie migdzywojennym, ale daje si¢ wyraznie odczuwac, ze jest juz na drodze do ich
zdobycia w podobnej klasie i ilosci. Tyle w ogromnym skrocie wydobywam ze swej
pamigci. Reszte odtwarzam sobie z kronik, ktorych spora zawartos¢ znajduje sie w tym
folderze.

Z historii orkiestry, znanej mi juz tylko z zapiskow, cztery zdarzenia sktaniajg mnie
zawsze do glebszej refleksji:

1. Wyrzeczenie sig inicjatorow powstania orkiestry z palenia papierosow i picia alkoholu

w celu wygospodarowania srodkow na zatozenie orkiestry.
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2. Wedrowka ,,na bosaka” na Wojewodzki Przeglgd Orkiestr do Lodzi. Orkiestra zostata
tam wygwizdana za stroj, ale wrocita z laurem zwyciestwa za poziom artystyczny.

3. W czasie wojny hitlerowcy zmusili muzykow do umilania nastroju okupantom.

4. Po wojnie funkcjonariusze Urzedu Bezpieczenstwa szykanowali orkiestrantow,
ze osmielili si¢ grac¢ w Licheniu na chwate Matki Bozej.

Oby zdarzenia wymienione jako ostatnie, czyli trzecie i czwarte oraz im podobne,
nigdy nie mialy miejsca. Natomiast pierwsze i drugie niech pozostajq natchnieniem
i inspirujq do kreowania w nas wyzszosci ducha nad materiq i pickna nad brzydotg.

Za wszystkie tego typu inspiracje w ciggu minionego wieku dziatania orkiestry chyle czota
wobec wszystkich zmartych i Zyjgcych jej cztonkow i sympatykow.

Niech nastepne stulecie cieszy si¢ harmoniq dzwiekow i harmoniq ludzi, ktorzy
dzis tworzq i bedq tworzy¢ w przysztosci Mlodziezowq Orkiestre Detq przy GOK i OSP
w Kramsku.

Przemystaw Domagalski — kapelmistrz MOD przy GOK i OSP w Kramsku:
Muzyka i Spiew sq nieodlgcznym elementem mojego Zycia od dziecinstwa. Gdy miatem
6 lat moje zdolnosci wokalne odkryta wychowawczyni z przedszkola w Kleczewie, do
ktorego uczeszczatem. To w tym okresie zadebiutowalem na szkolnej scenie jako
wokalista. Gdy ukonczylem 8 lat, mojg edukacjq muzyczng zajgt si¢ najstarszy brat, ktory
uczyt mnie gry na akordeonie. Po dwoch latach pomysinie przeszedtem przestuchania do
Panstwowej Szkoly Muzycznej Ii Il st. im. Ignacego Jana Paderewskiego w Koninie,
dzieki czemu zostalem jej uczniem w klasie klarnetu. W tym okresie rozpoczeta sie moja
wielka przygoda z instrumentami detymi i zakietkowala pasja do orkiestr detych. Ta
fascynacja trwa do dzis.

Zespolem, w ktorym zadebiutowatem w 1993 r, byta Orkiestra Deta Gminnego
Osrodka Kultury w Kleczewie. W kolejnych latach muzykowatem w kraju i za granicg
z wieloma orkiestrami (m. in: Reprezentacyjng Orkiestrqg Detq ZHP-OS w Uniejowie oraz
Orkiestrq Detq KWB Konin) na roznego rodzaju konkursach rangi ogolnopolskiej
i miedzynarodowej. W 2007 r. miatem wielkg przyjemnos¢ brac¢ udziat w szkoleniu dla
kapelmistrzow w Orkiestrze Reprezentacyjnej Wojska Polskiego pod okiem takich
autorytetow, jak tamburmajor st. chor. szt. Mirostaw Chilmanowicz oraz dyrygent pplk.
Adam  Czajkowski. W  ten  sposob  zbieralem  niezbedne  doswiadczenie
i przygotowywatem si¢ do roli dyrygenta-kapelmistrza. W tym samym roku objglem
funkcje kapelmistrza Orkiestry Detej OSP w Kramsku. Przejgtem wowczas

zdziesigtkowangq, liczqcq niespetna 10 osob orkiestre bez wystarczajgcego zaplecza
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technicznego w postaci instrumentow, pulpitow oraz nut. Dzieki przychylnosci
owczesnych wladz samorzgdowych uzyskalismy srodki na zakup
kilku instrumentow i rozpoczelismy odbudowe zespotu. Nasz wspolny debiut (moj jako
dyrygenta oraz nowych czlonkow tej orkiestry) przypadl podczas Swiqt Wielkanocnych
2007 r.

Glownym celem, jaki przyswiecal mi od poczqtku pracy, byto wytawianie mtodych
utalentowanych ludzi, mieszkajgcych na terenie gminy Kramsk i budowanie orkiestry
detej opartej na o wychowankach. Dzis z dumg moge stwierdzi¢, iz udato sie tego
dokonaé, poniewaz orkiestra liczgca blisko 50 0sob sktada sie¢ w wigkszosci z dzieci
i mlodziezy, ktorzy sq lub byli naszymi uczniami. Wielu z nich zwigzato swojq przysztosé
zawodowq z muzykq, bedgc w chwili obecnej studentami akademii muzycznych czy
pracujgc zawodowo jako nauczyciele muzyki.

Praca z Mlodziezowq Orkiestrq Deta GOK i OSP w Kramsku, cho¢ bardzo ciezka
i wymagajgca wielkiego poswiecenia, daje mi olbrzymiq satysfakcje, a sukcesy
odniesione z tym zespolem napawajq mnie wielkq dumg. Jestem bardzo zadowolony, ze
przez 15 lat budowania orkiestry udato si¢ nawigzac¢ do wspanialych osiggnieé naszych
poprzednikow z okresu miedzywojennego. Za najwiekszy wspolny sukces tego zespotu
uwazam ,,Grand Prix” w Turnieju Orkiestr Detych o puchar , Ziote Ryby”
w Szamocinie oraz I miejsce na Wojewddzkim Przeglgdzie Orkiestr Detych OSP
w Kaliszu. Chyle rowniez czola przed moimi poprzednikami kapelmistrzami oraz
muzykami tworzqcymi Orkiestre Detq OSP w Kramsku. Dzigkuje, ze mimo wielu
trudnosci oraz przeciwnosci losu trwali i budowali wspaniatq historig tego zespotu.

Edward Gwodzdz — muzyk orkiestry w latach 1970 — 2008: Od najmtodszych
lat muzyka i cheé grania na instrumencie byly czyms, co mnie najbardziej pociggalo.
W naszym domu muzyka zawsze byta obecna. Mama oraz bracia sami grali na
instrumentach i t¢ pasje zaszczepili rowniez we mnie. Moja przygoda z kramskq orkiestrq
zaczeta sie w momencie, gdy kapelmistrzem byl miejscowy organista Stanistaw Jedlinski.
Miatem wtedy 12 lat, a gra w tym zespole byta jednym z moich najwiekszych marzen. Za
namowq wuja, ktory uczyt mnie podstaw gry na trgbce, po jednej z mszy Swietych,
postanowitem udaé sie na probe orkiestry do sali katechetycznej. Wtedy jeszcze nie
znalem nut, ale gratem troche ze stuchu. Proba spodobata mi sie na tyle, Ze postanowitem,
iz bede przychodzit na kolejne, by pod okiem kapelmistrza doskonali¢ swoj warsztat.

Po raz pierwszy w szeregach zespotu wystgpitem w trakcie pogrzebu. Pamigtam,

Ze po uroczystosci otrzymatem na zachete wynagrodzenie w wysokosci 10 ztotych. Bardzo
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mnie to zmobilizowato. Od tego momentu oficjalnie bytem juz czlonkiem orkiestry.
Patrzgc wstecz, jestem bardzo zadowolony, ze mojemu losy potoczyly sie¢ w ten sposob.
Wspolne wyjazdy na goscinne wystepy, konkursy czy przeglgdy pozostang w mej pamieci
jako niezapomniane chwile. Byly one dla mnie formg rozrywki, oderwania od
rzeczywistosci i codziennych obowigzkow.

Czesto wracam we wspomnieniach do wspaniatych postaci z historii orkiestry,
ktorymi byli kapelmistrz Stanistaw Jedlinski — moj pierwszy nauczyciel gry na trgbce oraz
Tadeusz Grzanka — Swietny muzyk, autorytet i cziowiek oddany orkiestrze.
Z perspektywy czasu, stuchajqc dzisiejszej Mtodziezowej Orkiestry Detej, az tezka sie
w oku kreci, ze sq nasi nastepcy, zZe znalezli si¢ ludzie, ktorzy potrafiq zmobilizowaé
miodziez do gry na instrumentach detych, a ich praca daje wspaniate efekty. Nie zawsze
tak bylo. W minionych latach orkiestre tworzyli tylko ludzie starsi — mtodych trudno byto
zacheci¢ do tej formy dziatalnosci. Repertuar tez mielismy skromny, poniewaz gralismy
glownie marsze, oberki, kujawiaki oraz mazurki. Dzisiaj sq zdecydowanie wigksze
mozliwosci, jest dostep do repertuaru i mozna zagrac wszystko.

Jozef Skoczylas — muzyk orkiestry w latach 1947- 2005: W kramskiej orkiestrze
detej gratem na sakshornie barytonowym. Wszystko zaczeto sie w 1947 r. Mialem wtedy
13 lat. Poczqtki byly bardzo trudne — przede wszystkim dlatego, ze brakowalo pieniedzy
na dziatalnosé¢ zespotu. Aby uczy¢ si¢ graé, musielismy oplaca¢ sktadki. Lekcje trwaly do
poznych godzin wieczornych, a proby czesto konczyly sie nawet o drugiej w nocy. Po
okresie intensywnych ¢wiczen, jeszcze w tym samym roku, przypadl moj orkiestrowy
debiut. Bylo to na odpuscie w Licheniu.

W latach 1954 — 1957 odbywatem stuzbe wojskowg w Przemyslu. W jednostce
przydzielono mnie do orkiestry wojskowej, gdzie gratem na trgbce. PozZniej przeniesiono
mnie do Nowego Sqcza. Po odbyciu stuzby wojskowej od razu wrocitem do kramskiej
orkiestry. W trakcie lat spedzonych w tym zespole miatem okazje pracowac pod batutg
wielu kapelmistrzow. Osobiscie bardzo mito wspominam Tadeusza Grzanke. To byt dusza-
cztowiek. Mial podejscie do ludzi i nigdy sie nie denerwowal. Z kolei jako pedagoga,
bardzo wysoko oceniam Stanistawa Jedlinskiego, ktory uczyt mnie gry na instrumencie.

W Orkiestrze Detej OSP w Kramsku gratem przez 58 lat, a swojg przygode z tym
zespotem zakonczylem w roku 2005. Bardzo mito wspominam ten okres, kolegow
z orkiestry oraz wystepy podczas wszystkich swiqt koscielnych w parafii naszej

i w czasie uroczystosci odpustowych w pobliskim Licheniu.
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Katarzyna Bak — muzyk orkiestry od 2007 r.: W Mlodziezowej Orkiestrze Detej
w Kramsku gram na klarnecie od 2007 r.. Moja przygoda z "deciakami" zaczeta sie
w momencie, gdy kapelmistrz Przemystaw Domagalski prowadzit w szkotach nabor do
nauki gry na instrumentach. Bardzo mnie to zainteresowato, poniewaz od najmtodszych
lat marzytam, aby grac¢ w orkiestrze, w ktorej trebaczem byt moj dziadek. Po szesciu
miesigcach ¢wiczen, w wieku 16 lat zostatam cztonkiem kramskiego zespotu. Poczgtkowo
proby byly dla mnie nie lada wyzwaniem. Jednak z kazdym dniem bylo coraz lepiej. Po
pewnym czasie czekatam tylko na to, by is¢ do orkiestry i z spotka¢ sie z kapelmistrzem
i muzykami.

Teraz nie wyobrazam sobie Zycia bez orkiestry. Aby doskonali¢ swoj warsztat,
zapisalam sie do Szkoly Muzycznej w Koninie. Muzyka stata si¢ dla mnie czyms
wyjgtkowym. Ciesze sie z kazdego koncertu i wyjazdu, poniewaz wiem, Ze spedzam ten
czas z bliskimi mi osobami. Jestem dumna, Ze naleze do Mlodziezowej Orkiestry Detej,
ktora nauczyta mnie odpowiedzialnosci. I cho¢ czasami mam chwile stabosci, nigdy nie
zatowatam, Ze zapisatam sie do tego zespotu.

Bartosz Nowak — muzyk orkiestry od 2016 r.: W orkiestrze jestem od 2016 r.
i nie wyobrazam sobie tygodnia bez czwartkowych prob. Panuje tu Swietna atmosfera.
Przez ten czas zzylem sie ze wszystkimi orkiestrantami. Zawsze mozna na nich liczy¢.
Gram na trgbce. Poczgtkowo éwiczylem wraz z grupq poczqtkujgcq i uczytem sie gry
zespotowej. Juz po wakacjach w 2016 r. zostatem oficjalnie cztonkiem orkiestry. Poczqtki
- jak zawsze — byly troche trudne, ale z biegiem czasu czutem sie w tej grupie coraz lepiej.
Do nauki mobilizowal mnie kapelmistrz Przemystaw Domagalski. To dzigki niemu gram
w orkiestrze i jest to moja wielka pasja. Nauczycielem, ktory uczy mnie graé¢ na
instrumencie jest Pawet Ciesielski. Przez najblizszych kilka lat nie mam zamiaru porzucic

tego zajecia. Dzigkuje mojemu tacie, ktory zachecil mnie do przygody z orkiestrg.
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ROZDZIAL 11

Aspekty realizacji dziela muzycznego
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2.1. Sklad orkiestry, sprzet muzyczny, umiej¢tnosci wykonawcow

Kramska Orkiestra Deta prowadzi swa dziatalno$¢ przy Gminnym Osrodku
Kultury w Kramsku oraz Ochotniczej Strazy Pozarnej w Kramsku. Zespot tworza dzieci

1 mlodziez, ktorzy w zdecydowanej wigkszosci s mieszkancami gminy.

Miejscowos$¢ Kramsk jest gming wiejska, ktora oddalona jest od wigkszych
miejscowosci takich jak Koto czy Konin o ok. 16 kilometrow. W zwiazku z odlegloscia
dzielaca Kramsk od wigkszych miast i ograniczonym dostepem do edukacji (np.
w szkotach muzycznych) edukacjg i1 szkoleniem mtodych adeptéw sztuki gry na
instrumentach zajmujg si¢ instruktorzy zatrudnieni w Gminnym Os$rodku Kultury
w Kramsku. Nabor 0sob chetnych odbywa si¢ w szkotach z terenu catej gminy. Corocznie
we wrzesniu instruktorzy pracujagcy w Gminnym Os$rodku Kultury w Kramsku
przeprowadzaja w poszczegdlnych szkotach prezentacje, na ktorych dzieci i mlodziez
moga postucha¢ audycji w wykonaniu profesjonalnych muzykow. Dzigki tym
prezentacjom uczniowie mogg na zZywo pozna¢ brzmienie, mozliwosci oraz budowe
instrumentdw. Bardzo wazng role we wskazaniu i zacheceniu do zglgbiania tajnikéw
nauki gry na instrumentach spetniaja nauczyciele muzyki oraz wychowawcy, z ktorymi
sciSle wspolpracuje kapelmistrz Przemystaw Domagalski. W celu zwigkszenia
zainteresowania gra na instrumentach powstata réwniez Szkotka Nauki Gry na
Instrumentach. W Szkotce najmtodsze dzieci uczg si¢ gry na instrumentach
klawiszowych, dzieki czemu nabywaja umieje¢tnosci czytania nut oraz obycia z gra na
instrumencie. Dla dzieci w wieku przedszkolnym Gminny O$rodek Kultury w Kramsku
raz w tygodniu prowadzi zajecia rytmiki, ktore majg za zadanie umuzykalniania dzieci

oraz przygotowania do dalszej edukacji muzycznej.

Zajecia nauki gry na instrumentach detych oraz perkusji w Gminnym Osrodku
Kultury w Kramsku odbywaja si¢ w réznych formach w zalezno$ci od zaawansowania
1 umiejetnosci cztonkéw orkiestry. Dla os6b poczatkujacych odbywaja sie¢ zajecia
indywidualne raz w tygodniu z wykwalifikowanym instruktorem. Z ucznidéw, ktorzy
prezentuja juz poziom pozwalajacy na gr¢ zespotowa, tworzone sg mate sktady (flet,
klarnet, trabka, tuba, bgben) w ktorych ucza si¢ gry z dyrygentem oraz pracuja nad
podstawowymi elementami gry w orkiestrze. Dopiero po osiggni¢ciu poziomu
pozwalajacego na gre w Kramskiej Orkiestrze Detej, tj. poznaniu gry z dyrygentem

1 opanowaniu repertuaru, uczen wcielany jest w szeregi orkiestry.
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Bardzo waznym elementem pracy z orkiestra sg rowniez proby sekcyjne, ktore
majg znaczacy wplyw na poziom wykonawczy calej orkiestry. Proby w sekcjach
odbywaja si¢ raz w tygodniu 1 trwajg 60 minut. Natomiast proby catej orkiestry trwaja

120 minut 1 takze odbywajg si¢ raz w tygodniu.

Bardzo tworcze i przynoszace wymierne efekty w postaci podnoszenia poziomu
wykonawczego sg warsztaty muzyczne, ktore odbywaja si¢ raz w roku, najczesciej
w okresie ferii zimowych. Do prowadzenia zaj¢¢ z muzykami orkiestry zapraszani sg
profesjonalni muzycy, m.in.: Zbigniew Starosta — puzonista Teatru Wielkiego im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, Pawel Placzkowski — tubista, student Uniwersytetu
Fryderyka Chopina w Warszawie, Szymon Gwo6zdz — trgbacz, student Uniwersytetu
Fryderyka Chopina w Warszawie, Piotr Zurek — trebacz, nauczyciel w Szkole Muzycznej
I11I st. im. Ignacego Jana Paderewskiego w Koninie, Maciej Gw6zdz — trgbacz Teatru

Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu.

ik

Fotografia 11: Zbigniew Starosta wraz z puzonistkq Kramskiej Orkiestry Detej Rozq Jabtoriskq podczas warsztatow
muzycznych 29

29 7rédto: http://gokramsk.pl/informacje/warsztaty/ - 13.09.2023, godz. 18.20
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Obecny sktad Kramskiej Orkiestry Detej liczy 52 osoby i przedstawia si¢ nastepujaco:

Na co dzien z muzykami Kramskiej Orkiestry Detej pracuja:

e Przemystaw Domagalski — kapelmistrz — muzyk instrumentalista,
absolwent Szkoty Muzycznej I 1 II stopnia im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Koninie oraz Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu na Wydziale Pedagogiczno-Artystycznym

e Pawel Ciesielski — puzon, tuba — muzyk instrumentalista, absolwent
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu

e Marcin Pawlik — saksofon, flet — muzyk instrumentalista, absolwent
Szkoty Muzycznej im. Karola Kurpinskiego w Kutnie

e Grzegorz Broniarczyk — klarnet — muzyk instrumentalista, absolwent
Szkoly Muzycznej im. Karola Kurpinskiego w Kutnie

e Robert Zuraniski — trgbka — muzyk instrumentalista, absolwent Szkoty
Muzycznej im. Karola Kurpinskiego w Kutnie

e Pawel Andrzejewski — perkusja — muzyk instrumentalista, absolwent
Szkoly Muzycznej I i II stopnia im. Ignacego Jana Paderewskiego

w Koninie

Dyrygent:

Przemystaw Domagalski
Instruktorka grupy mazoretek:
Michalina Janicka

Flety poprzeczne — 6:
Marcelina Zabierek
Amelia Rusin

Anna Szurgot

Oliwia Piguta

Martyna Marczak
Gabriela Juszczak
Klarnety — 6:

Grzegorz Broniarczyk
Anna Ziemniarska

Julia Marciniak
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Klaudia Dgbrowska
Anna Wiktorska
Tatiana Nowak
Saksofon altowy — 5:
Julia Kopras

Sebastian Gwo6zdz
Marcin Pawlik
Franciszek Domagalski
Adam Biernat
Saksofon tenorowy — 2:
Stanistaw Marciniak

Marcin Dgbrowski

Saksofon barytonowy — 1:

Przemystaw Marciniak
Trabka — 10:
Mikotaj Marciniak
Eryk Nowacki
Bartosz Nowak
Szymon Bak

Igor Musiatowski
Krystian Mikorski
Robert Zuranski
Adrian Goérczewski
Krystian Mikorski
Kacper Marciniak
Puzon —7:

Pawet Ciesielski
Roéza Jablonska
Hubert Wrochna
Mikotaj Benec
Patryk Marciniak
Blazej Szczepanski

Sebastian Bet
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e Sakshorn tenorowy - 2:
Kacper Piguta
Jakub Bak

e Eufonium - 1:
Piotr Bandach-Kimnes

e Waltornia—2:
Patrycja Jaronska
Oliwia Musiatowska

e Tuba-2:
Jan Hewner
Mateusz Kwiryng

e Gitara basowa — 1:
Pawel Jankowski

e Sekcja perkusyjna — 6:
Pawet Andrzejewski
Wiktor Skrzypczak
Mikotaj Borkowski
Marta Grzelak
Oliwier Piguta
Michal Topolski

Kramska Orkiestra Deta koncertuje w podziale sekcyjnym i glosowym. Ponizej
przedstawiono poszczegdlne sekcje 1 podziat sekcji na glosy w pelnej obsadzie

instrumentalnej. W jej sktad wchodza:

e Flet poprzeczny — 1, II gtos

e Klarnet B -1, II, III glos

e Saksofon altowy in Es — 1, 1I glos

e Saksofon tenorowy in B — 1,11 glos

e Trabki/kornety — I, II, III, IV glos

e Puzon tenorowy i basowy — I, II, 111, IV glos
e Sakshorn tenorowy — I, 11 glos

e Eufonium -1 glos
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e Tuba-— Il glos
e Gitara basowa — Il gtos
e Zestaw perkusyjny

e Instrumenty perkusyjne

Dziatalno$¢ koncertowa orkiestry jest prowadzona w ponizszym ukladzie

schematycznym z podzialem na sekcje:

Rysunek 1: Schemat ustawienia Kramskiej Orkiestry Detej podczas koncertow
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Rysunek 2: Schemat ustawienia Kramskiej Orkiestry Detej i maZzoretek podczas parady marszowej
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Od momentu przejecia orkiestry przez obecnego kapelmistrza, tj. od 2007 r.,
instrumentarium orkiestry jest sukcesywnie powigkszane i modyfikowane. Na poczatku
pracy dyrygent borykat si¢ duzymi problemami zwigzanymi z ilo$cig oraz jakoscig
instrumentow, ktore byty do dyspozycji orkiestry. Ze wzgledu na ograniczony budzet
muzycy mieli do dyspozycji stare, czesto w bardzo ztym stanie, instrumenty, ktore
wymagaty remontéw lub w ogole nie nadawaly si¢ do uzytku.

Dzi¢ki wcieleniu orkiestry w struktury Gminnego Osrodka Kultury w Kramsku
w 2007 roku, pojawity si¢ nowe mozliwosci pozyskiwania srodkow finansowych na
zakup instrumentdw oraz na dziatalno$¢ orkiestry. Wiele instrumentow zostato
zakupionych z projektow finansowanych przez Uni¢ Europejska np.: Programu PROW
na lata 2014-2020, ktorych beneficjentem byt Gminny Osrodek Kultury w Kramsku.
Obecnie orkiestra jest bardzo dobrze wyposazona w wysokiej jakos$ci instrumenty.
Muzycy zespotu maja mozliwos¢ grania na instrumentach, m.in. takich, jak saksofon
barytonowy, ksylofon czy suzafony, ktore sa bardzo drogie, ale jednoczesnie przydatne
dla wzbogacenia brzmienia orkiestry. Dziatalno§¢ orkiestry przy Kramskim O$rodku
Kultury data takze mozliwo$¢ zatrudnienia wykwalifikowanej kadry instruktorskiej,

ktora uczy dzieci i mlodziez gry na instrumentach.

Bardzo duzy wptyw na rozwdj mtodych muzykéw ma wspotpraca, ktéra zostata
podjeta pomiedzy Gminnym Os$rodkiem Kultury w Kramsku a Szkola Muzyczng
I stopnia w Radziejowie filia w Wierzbinku. Dzieci 1 mlodziez, ktorzy wykazuja
ponadprzecigtne zdolno$ci muzyczne, zache¢cane sg do skorzystania z oferty wyzej
wymienionej szkoty, ktora oddalona jest od Kramska o niecate 20 kilometrow. Dzigki tej
wspolpracy zauwazalny jest znaczny wzrost indywidualnych umiejetnosci
instrumentalistow, co przektada si¢ na wyzszy poziom artystyczny Kramskiej Orkiestry

Dete;.

Problemami z jakimi obecnie boryka si¢ zesp6t sg absencje na probach. Bardzo
czgsto nieobecnosci spowodowane s3 zbyt duza ilo$cig obowiazkow, najczgscie)
zwigzanych ze szkola, do ktoérej uczeszczaja czlonkowie orkiestry. Znaczaca role
w rozwoju mlodych adeptow sztuki gry na instrumentach maja rodzice. Ich
zaangazowanie lub jego brak bardzo czgsto decyduje o przygotowaniu do zajec,
systematyczno$ci oraz obowigzkowosci. Duzy wplyw destrukcyjny na rozwoj orkiestry
ma rowniez rotacja w sktadzie zespotu, ktora jest spowodowana zakonczeniem edukacji

w szkotach $rednich i rozpoczgciem nauki na studiach wyzszych. Z racji znacznej
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odlegtosci Kramska od wigkszych aglomeracji (w ktérych czlonkowie orkiestry
podejmuja studia, np.: Poznan, Warszawa, Wroctaw) muzycy orkiestry zmuszeni sg do

zmiany miejsca zamieszkania, co najczesciej wigze si¢ z rezygnacja z gry w orkiestrze.

W celu podniesienia walorow widowiskowych, w 2009 r. przy orkiestrze powstat
zespot mazoretek. Obecnie zespotly taneczne tworzg dwie grupy: Lazuria (grupa starsza)

oraz Lazuria Junior (grupa mtodsza). L.acznie w dwoch grupach zespotéw wystepuje 25

dziewczat.

Fotografia 12: Grupa taneczna mazoretek Lazuria®

30 https://www.przegladkoninski.pl/PL-H5/7/25333/mazoretki-lazuria-pojechaly-do-pragi-rywalizowac-
bedzie-200-zespolow.html - 20.09.2023, godz. 21.00
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Fotografia 13: Grupa taneczna mazoretek Lazuria Junior3!

Uczestniczki zajg¢ tanecznych ¢wicza pod czujnym okiem instruktorki Michaliny
Janickiej, dzigki ktorej odnosza znaczace sukcesy na szczeblach regionalnych,
ogolnopolskich, a takze mi¢dzynarodowych. Do jednych z najwigkszych sukcesow

kramskich mazoretek naleza:

e Imiejsce grupy Lazuria na Mistrzostwach Polski Srodkowej w Uniejowie (2021
r.)

e II miejsce grupy Lazuria Junior na Mistrzostwach Polski Srodkowej
w Uniejowie (2021 r.)

e 1II miejsce grupy Lazuria na Mistrzostwach Polski Srodkowej w Uniejowie
(2022 ).

e Il miejsce grupy Lazuria Junior na Mistrzostwach Polski Srodkowej
w Uniejowie (2022 r.)

e VI miejsce na Mistrzostwach Swiata Il World Majorettes Cup Praga (2022 r.)

31 https://www.przegladkoninski.pl/PL-H5/7/25333/mazoretki-lazuria-pojechaly-do-pragi-rywalizowac-
bedzie-200-zespolow.html - 20.09.2023, godz. 21.00
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2.2. Dobor i wykaz repertuaru oraz zalozenia organizacyjne

Kramska Orkiestra De¢ta jest zespolem amatorskim, ktéry w swoich szeregach ma
dzieci 1 milodziez o roéznym stopniu zaawansowania gry na instrumentach.
W zwigzku z powyzszym repertuar jest réwniez dostosowywany do poziomu
wykonawczego zespotu oraz rodzaju wydarzen, na ktorych grywa orkiestra. Do gtownych
zadan zespotu nalezy obsluga muzyczna wydarzen zwigzanych z biezacym zyciem

mieszkancow, takich jak: uroczystosci koscielne, panstwowe oraz okolicznosciowe

podtrzymujace lokalne tradycje.

ujete w poszczegolnych kategoriach.

W repertuarze i bibliotece zespotu znajduja si¢ m.in. utwory wykazane ponize;j,

Muzyka klasyczna i musicalowa:

Lp. | Kompozytor/aranzer Tytul dziela

1. | ChopinF. Romanze

2. | Cortland S. Beethoven’s Romance

3. | Chopin F./Latek St. Largo

4. | Capurro G. O sole mio

5. | Harnick S. Gdybym byt bogaczem

6. | Mozart W.A./Janiszewski W. Aveverum Corpus

7. | Van Beethoven L. Oda do radosci

8. | CesarF. Panisangelicus

9. | Gershwin G. Rhapsody in Blue

10. | Gounod C. Laudate Dominum

11. | Monti V. Csardas

12. | Pachelbel J. Pachelbel’s Canon

13. | Rimski-Korsakov M. Flight of the Bumble-Bee
14. | Lloyd-Weber A./Barker W. The Phanntom of the Opera
15. | Loewe F. My Fair Lady

16. | Strauss J. Feuerfest Polka

17. | Strauss J.ojciec RadetzkyMarsch

18. | Baerwald D. Theme from Moulin Rouge
19. | Mozart W.A. The Young Amadeus
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20. | Gounod C. Ave Maria

21. | De Murta G. Spente le Stelle
22. | Lara A. Granada

23. | Czajkowski A. Jezioro tabedzie
24. | Verdi G. Aida

25. | Chaczaturian A. Taniec z szablami
26. | Bach J.S. Aria na strunie G
27. | Weber C.M. Concertino

28. | Denza L. Funiculi-Funicula
29. | Puccini G. NessunDorma
30. | Verdi G. Libiamo

31. | ChopinF. Polonez A-dur

Tabela 1: Wykaz repertuaru muzyki klasycznej i musicalowej

Muzyka filmowa:

Lp. | Kompozytor/aranzer Tytul filmu/dziela

32. | Bernaerts F. Gladiator

33. | Higgins J. The Lion King

34. | Menken A. Aladdin

35. | O'Loughlin S. Highlights from Frozen

36. | Vinson J. Michael Jackson Hit Mix
37. | Brown M. LaLaLand

38. | Shore H. The lord of the rings

39. | Previte F.,DeNicolal.,Markowitz D | The time of my life

40. | LeyF. Love story

41. | Mancini H. The PinkPanther

42. | Zimmer H. Pearl Harbor

43. | Horner J./Boccoc J. Mask of Zorro opener

44. | Williams J. Star Wars: The Force Awakens
45. | Williams J. Star Wars ParadeSequence
46. | Williams J./Paul Murtha P. The Jedi Steps AND Finale

47.

Williams J./Vinson J.

Star Wars

48.

Williams J./Vinson J.

Themes from Superman
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49. | Williams J./Vinson J.

Star Wars The Force Awakens

50. | Murtha P. Welcome to the Jungle
51. | Murtha P. BohemianRhapsody
52. | Murtha P. The Imperial March
53. | Sullivan F. Peterik J. Eye of the tiger

54. | Lowden B. Disney favorites

55. | Horner J. My heatrwill go on

56. | Stanistawski M.

Walc Barbary z filmu ,, Nocei dnie ”

57. | Frankowski N.

Mieszankapolskichmelodiifilmowych

58. | Weber A.L. Memory

59. | DeMay J. James Bond 007
60. | Mortimer J.G. Gonna flynow
61. | Darrol B. Superman

62. | Debs E. Robin Hood

63. | Kwiatkowski J.

Most na rzece Kwali

Tabela 2: Wykaz repertuaru muzyki filmowej

Muzyka marszowa — marsze koncertowe i paradne:

Lp. | Kompozytor/aranzer

Tytul filmu/dziela

64. | Landowski L.

Utanski szyk

65. | Balent A. Washington post
66. | Lange W. Morningpost

67. | Hilzmann A. Blazeaway

68. | Theis H. Altekameraden
69. | Novacek R. Castaldo

70. | Duchnowski G. Orzel bialy

71. | Lange W. Silver Bird

72. | Savoy G. Echo

73. | Allmend R. Europa mars

74. | Maj E. POS

75. | Maj E. Wiwat

76. | Padivy K. Pochod

77. | Szulia B. Rycerze Floriana
78. | Szulia B. Marsz Podchorgzego
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79. | Kwiatkowski J. Orkiestry Dete

80. | Iwai N. When the Saints Go Marching In
81. | Iwai N. 76 Trombones

82. | Sulej M. W defiladowym stoncu

83. | Rundel S. Happy Marching Band nr 1

84. | Rundel S. Happy Marching Band nr 2

85. | Sousa F. Stars and StripesForever

Tabela 3: Wykaz repertuaru muzyki marszowej

Muzyka patriotyczna:

Lp. | Kompozytor/aranzer Tytul dziela

86. | Kwiatkowski M. Mazurek 3 Maja

87. | Anonimowy Marsz Pierwszej Brygady

88. | Kotakowski W. Strzelcy maszerujg

89. | Bieganowski J. Wigzanka polskich popularnych melodii
partyzanckich

90. | Duchnowski G. O, moj rozmarynie

91. | Duchnowski G. Wojenko, wojenko

92. | Nieznany/Sikorski K. Mazurek Dgbrowskiego

93. | Nieznany/Suwala F. Marsz Polonia

94. | Nieznany/Suwala F. Jak dlugo w sercach naszych

95. | Kwiatkowski J. Rota

96. | Schutz A.L. Czerwone maki na Monte Cassino

97. | Kwiatkowski J. Melodie zotnierskie

98. | Kwiatkowski J. Maki

99. | Kwiatkowski J. Przybyli utani

100.| Kwiatkowski J. Maszerujg strzelcy

101.| Rytel M. Blekitne sztandary

102.| Dobrzanski T. Piekna nasza Polska cata

103.| Duchnowski G. Szemrane kawatki

104.| Ogorzelec K. Ptynie Wista, ptynie
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105.| Duchnowski G.

Piesni wojenne 1939-1945

Tabela 4: Wykaz repertuaru muzyki patriotycznej

Muzyka sakralna i bozonarodzeniowa:

Lp. | Kompozytor/aranzer

Tytul dziela

106.| Duchnowski G.

Subito Santo

107.| Dzon P.

A Polish Christmas Celebration

108.| Franck C./Kwiatkowski J.

Panis Angelicus

109.| Frankowski M.

O Maryjo, witam Cie

110.| Fransen W.

Christmas Trilogi

111.| Gounod CH.

Hymn Watykanu

112.| Janiszewski W.

Gaude Mater Polonia

113.| Janiszewski W.

Z dawna Polski Tys Krdolowg

114.| Janiszewski W.

Zdrowas Maryja

115.| Janiszewski W.

Ciebie, Boga, wystawiamy

116.| Janiszewski W.

Krolowej Anielskiej

117.] Janiszewski W.

Intrada na podniesienie

118.| Janiszewski W.

Bogurodzica

119.| Janiszewski W.

Czarna Madonno

120.| Janiszewski W.

Baranku Bozy

121.| Janiszewski W.

Panie, zmituj si¢ nad nami

122.| Janiszewski W. My chcemy Boga
123.| Janiszewski W. Po gorach dolinach
124.| Janiszewski W. Bqdzze pozdrowiona

125.| Janiszewski W.

Laudate Dominum

126.| Janiszewski W.

Jeden chleb

127.| Janiszewski W.

O, Boze moj

128.| Janiszewski W.

Swiety, swiety Baranku Bozy

129.| Janiszewski W.

Abba Ojcze

130.| Janiszewski W.

Gwiazdo sliczna

131.| Janiszewski W.

U drzwi Twoich

132.| Janiszewski W.

Intrada

133.| Janiszewski W.

Aveverumcorpus

134.| Janiszewski W.

Panie dobry, jak chleb
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135.| Kwiatkowski J.

Barka

136.| Kwiatkowski J.

Blekitne rozwinmy sztandary

137.| Straczek S.

Moje miasto Wadowice

138.| Strommen C.

A big band Christmas I

139.| Strommen C.

A big band Christmas Il

140.| Suwatla F.

Apel Jasnogorski

141.| Szulia B.

Rycerze Floriana

142.| Walczynski J.

Coz Ci, Jezu, damy

143.| Walczynski J.

Wszystko Tobie oddac pragne

Tabela 5: Wykaz repertuaru muzyki sakralnej i bozonarodzeniowej

Muzyka jazzowa:
144.) Brecht B. Ballad of Mack the Knife
145.| Brown M. Oyecomo va
146.| Corea Ch. La Fiesta
147.| Dyck F. James Last Music
148.| Feldstein S. Bach in Rock
149.| Firth A. Battle Hymn Shuffle

150.| Gershwin |.

| Can’t Get Started

151.| Goodwin G.

Mozart 40th Symphony in G minor

152.| Hancock H.

Cantaloupe Island

153.| Harris K.

205 Swing Street

154.| Harris K.

«A» Rock

155.| HernandezMarin R.

El Cumbanchero

156.| Higgins J. Classic Rock’n’Roll

157.| Hun J. My Way

158.| Jennings P. Rock and Roll

159.| Jobim A. C. Garota de Ipanema

160.| Karpenko L. Oblivion

161.| Miller G. In the Mood

162.| Miller G. Bach in Jazz

163.| Neeck L. Concerto for Drum Set and Concert Band

164.| Semishkur V.

Song of India

165.| Shaffer D.

SlimTrombone
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166.| Spears J. At a Dixieland Jazz Funeral
167.| Sweeney M. Let’s Rock!

168.| Velazquez C. Bésame Mucho

169.| Wallace S. In a New York Minute

170.| Warringhton J. Original Dixieland Concerto
171.| byitmuctpa C. Puttin on the Ritz

172.| T'otnuba B. When the Saints Go Marching In
173.| I'pyctHeBa A. Rock’nRoll King. Swing

174.| I'pyctHeBa A. Western Standard Time

175.| Kupunosa C. Night in Tunissia

176.

Cunsasckoro 1.

Some of TheseDays

Tabela 6: Wykaz repertuaru muzyki jazzowej

Muzyka popularna:

Lp. | Kompozytor/aranzer Tytul dziela

177.| Adler R., Jerry Ross J./Mandi¢ A. | Hernando sHideaway
178.| Anderson L./Kliks Z. Typewriter

179.| Augustyniak A. Fascinatingdrums
180.| Blanter M. Katyusha

181.| Bocci L. Canta Napule

182.| Bocook J. Granada

183.| Boney M./ Leer W. Rasputin

184.| Brown M. Viva la Vida

185.| Brown N./Kreid R. Singing in the Rain

186.| Brubeck D. Blue Rondo A La Turk
187.| Bummerl F. Happy polka

188.| Chopin F./ Kamyk F.J. Oto Chopin

189.| Clarke H. Carnival of Venice
190.| Conaway M. Counting Stars

191.| Czerwone Gitary./Procek K. Jest taki dzien
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192.| Dassen J. Et si tu nexiste pa
193.| Deev E. Classicalfantasy
194.| Denza L./Copokuna A. Funiculi-funicula
195.| Duchnowski G. Czerwone Gitary
196.| Farian F./ Haymoga P. Wigzanka Boney M
197.| Georg Bauer G. JingilBells& White Christmas
198.| Gershwin G. Summertime

199.| Gieco L./Ribotta R.A. Guantanamera

200.| Giraut H. Pod niebem Paryza
201.| Gletz H./ Schnaeider M. Musik isttrumpf
202.| Hartmann J. Arbuclenian Polka
203.| Hinchey J. Scarborought Fair
204.| Hommond A., Bettis J./Higgins J. One moment in time
205.| Jacksona M. Thriller

206.| Jacksona M. Billy Jean

207.| Jerome Th. Midnight In Moscow
208.| Jochems J. Delilah

209.| Kabec V. TorroBravoTeil |
210.| Kander J./Cofield F.D. New York, New York
211.| Kazanecki W./Stanistawski M. Walc Barbary

212.| Kolasch H. Oh, happy day

213.| Kolasch H. Corrida Espana
214.| Kolditz F. MexicanFantasie

215.| Korn A./Rytel M. Do zakochania jeden krok

216.| Krajewski S./Kamyk J.F. Tak bardzo si¢ staratem

217.| Krawczyk K., Millan J./Ikslakos W. | Parostatek

218.| Landowski L. Suita Marszowa Od Tatr do Battyku




219.| Lennon J., Mc’Cartney P./Iwai N. | Obladioblada

220.| Madugno D./Roland Kreid R. Volare

221.| Maliszewski A./Procek K. Za Tobg pojde jak na bal

222.| Marko A./Frankowski M. Wigzanka melodii filmowych

223.| Marquina P./Lee W. EspaniaCani

224.| Marvin V./Lauder D. Kum Ba Yah

225.| Mathieu M./Procek K Santa Maria

226.| McMillan S. Bella Romantica

227.| Mc’Millan S. Boney M Super Hits

228.| Monzakis G./Suwala F. Cyganeria

229.| Morita K. Granada

230.| Murtha P. Old Time Rock &Roll

231.| Niemen Cz. Dziwny jest ten Swiat

232.| Nowak J./de Amorim J. Sinatra in Concert

233.| Orbison R./ Poxennosa C. Oh, PrettyWoman

234.| Rembowski S./Janiszewski W. Bo z dziewczynami

235.| Ruiz G./Hautvast W. Amor, amor

236.| Schneider-Argenbuhl W./ Holiday in Rio
McMillen S.

237.| Schneiders H. Cielito Lindo

238.| Studnitzk'y N. Strengers in the nihgt

239.| Suwatla F. Cztery Puzony

240.| Sweeney M. Smoke on the Water

241.| Tempest J./Biloborodo O. Final Countdown

242.| The Beatles Obladi-oblada

Tabela 7: Wykaz repertuaru muzyki popularnej
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2.3. Aranzacja wybranych piesni ludowych w kontekscie konstrukcji dziela

artystycznego

Piesni ludowe stanowig bardzo wazng cze$¢ naszej tozsamosci narodowej. Ich
réznorodno$¢, bogactwo kolorystyczne, stownictwo staty si¢ inspiracja do utworzenia
dzieta opartego o muzyke ludowa we wspotczesnych aranzacjach. Polska muzyka ludowa
znana jest gtownie z wykonan artystow ludowych z wykorzystaniem ograniczonego

instrumentarium, jak np.: harmonia, beben czy skrzypce.

W  niniejszym opracowaniu utwordw ludowych zastosowano szerokie
instrumentarium orkiestry detej, trio akordeonowego, fortepianu oraz instrumentu
elektronicznego jakim jest syntezator. W aranzacjach wykorzystano rdézne style

muzyczne znane z muzyki rozrywkowej, takie jak: jazz, latino, modern folk czy polka.

Gléwnym zalozeniem przy opracowaniu utwordéw ludowych we wspodtczesnych
aranzacjach byto przedstawienie ich w nowej odstonie, ktora bedzie interesujaca dla
stuchacza, ale bedzie rdwniez nowos$cig i wyzwaniem dla muzykéw realizujacych
nagrania. Projekt faktycznie okazat si¢ wyzwaniem dla muzykow, poniewaz na co dzien
nie wykonujg oni muzyki ludowej, a ilo$¢ opracowan tego gatunku na orkiestre deta jest
bardzo ograniczona. Wybrane utwory oraz aranzacje wymagaty poswigcenia duzej ilosci
pracy na probach sekcyjnych oraz gtownych. W wielu przypadkach opracowania
wymagaly wspigcia si¢ na wyzyny umiej¢tnosci wykonawczych muzykoéw, ale tez
dyrygenta, jak cho¢by w utworze ,,Wysztabym za dziada”, gdzie mamy do czynienia

z czgstymi zmianami metrum.

Projekt zostal zrealizowany w wigkszo$ci przez dzieci 1 mlodziez, ktorzy nie s

jeszcze w pelni uksztattowanymi i do§wiadczonymi muzykami.

Jak wspomniano w innych rozdziatach, wybrane piesni zostaly opracowane
w nowej stylistyce 1 harmonii, ktore mocno odbiegaja od stosowanej dotychczas
w opracowaniach na orkiestr¢ deta. Szczegotowa analiza piesni zostata przeprowadzona
w kolejnym rozdziale i wykazuje zmiany stylistyczne, ktére zastosowano

W opracowaniach.
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2.4. Przygotowanie psychofizyczne wykonawcow

Wiele jest czynnikow, ktore majg znaczacy wptyw na kondycje oraz dyspozycje
psychofizyczng wykonawcow. Program wykonawczy nalezy dostosowa¢ do warunkow
w jakich ma odby¢ si¢ koncert. Inaczej muzycy graja jesli koncert ma odby¢ sie na
wolnym powietrzu, a zupelie inaczej nalezy przygotowaé si¢ do grania w sali.
Niebagatelny wplyw na kondycj¢ zespolu maja réwniez warunki fizyczne jego
poszczegdlnych czlonkéw - stan zdrowia 1 odpowiedni wypoczynek. W zaleznosci od
stawianych zespotowi zadan muzycznych oraz warunkéw, w jakich musi je realizowac,

kondycja poszczegdlnych muzykoéw rzutuje na catoksztalt wykonania utworow.

Czynniki zewngtrzne, takie jak: temperatura, wilgotno$¢, mundur, wielko$¢
instrumentu, czas trwania koncertu czy przemarszu, moga powodowaé ograniczenie
mozliwosci wykonawczych orkiestry. Odpowiednie przygotowanie muzykoéw - ich
doswiadczenie, odporno$¢ na stres, kondycja, opanowanie gry na instrumencie, dobra
jako$¢ instrumentéw - pozwalajg utrzymac wysoki poziom wykonawczy. Bardzo duzy
wplyw na kondycj¢ psychofizyczng (w szczegdlnosci muzykow amatorow) moga mieé
warunki zastane podczas wystepow, takie jak dluzszy czas stania w szyku, w bezruchu
(np. w trakcie czekania na zakonczenie cze$ci oficjalnej uroczystosci). Samo stanie
w szyku jest zadaniem wyczerpujacym, nie wspominajac juz o wykonaniu utworéw na

zadowalajacym poziomie.

Przyktadem bardzo trudnych warunkow, z jakimi spotkata si¢ Kramska Orkiestra
Deta, byl XXIV Regionalny Przeglad Orkiestr D¢tych w Ciechocinku w2015
r. Organizatorzy w ramach festiwalu zaplanowali: konkurs marszowy, wspdlne
wykonanie przez wszystkie orkiestry o$miu utworéw i konkurs gry koncertowe;.
Wydarzenie to odbywato si¢ w bardzo trudnych warunkach pogodowych, gdzie
temperatura siggata ponad 30 stopni Celsjusza. [lo§¢ wykonywanych utworow, wysitek
fizyczny, stan psychofizyczny znaczaco wplynelty na niski poziom wykonawczy
wszystkich orkiestr bioragcych udziat w tym przegladzie.

Sktad osobowy Kramskiej Orkiestry Detej stanowig gldwnie dzieci 1 mtodziez.
Ich warunki fizyczne maja réwniez znaczenie ze wzgledu na wielko$¢ oraz cigzar
instrumentéw. Bardzo wymagajacymi instrumentami pod tym wzgledem sg instrumenty
o wigkszej budowie 1 wadze, takie jak np.: tuby, sakshorny czy puzony. Znaczacy wptyw

na kondycje muzykéw ma rowniez ubior, czyli umundurowanie. Bardzo duze
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zrdznicowanie materiatdéw (z ktorych wykonane sa mundury) oraz ich dopasowanie do

sylwetki muzyka, wpltywaja na komfort wykonawczy i poziom wystepu artystycznego.

Ogromne znaczenie i wplyw na kondycj¢ psychofizyczng majg warunki,
w jakich orkiestra odbywa proby oraz warunki, w jakich odbywaja si¢ koncerty. Kramska
Orkiestra  De¢ta  liczaca  blisko 50 muzykow  odbywa  swe  proby
W pomieszczeniu o ograniczonej powierzchni, ktéra wptywa na komfort wykonawczy
muzykow. Warunki te wymagaja od muzykéw umiej¢tnosci reagowania
1 przystosowania si¢ do pomieszczen o innej powierzchni oraz odmiennej akustyce.
Kramska Orkiestra Deta bardzo czesto realizuje zadania wymagajace grania
w przemarszu. Muzyk w trakcie wykonywania takich obowigzkéw narazony jest na
zmeczenie fizyczne powodowane przez: nadmierny ci¢zar instrumentu, dtugie trzymanie
instrumentu przy ustach podczas gry, a takze przez mundur, w ktérym przy wyzszych
temperaturach jest dos¢ goraco. Takie warunki bardzo czgsto rzutujg na obnizenie

poziomu wykonawczego orkiestry.

Znaczacy wptyw na poprawe kondycji muzykow amatorskich orkiestr dgtych ma
jak najczestszy kontakt z instrumentem. Lekcje indywidualne, proby sekcyjne, proby
w matych skladach (duet, trio, kwartet) prowadza do czgstszego kontaktu
z instrumentem, co dobrze wptywa na poprawe¢ kondycji muzyka. Niesystematyczna
obecno$¢ na probach stanowi duze wyzwanie dla dyrygenta, aby przygotowa¢ muzyka
do wspolnego koncertowania. Brak systematycznego kontaktu z instrumentem Zzle
wplywa na intonacj¢ oraz jako$¢ dzwieku danego instrumentalisty, co w znacznym
stopniu przektada si¢ na brzmienie danej sekcji, a w konsekwencji catego zespotu. Brak
opanowania materialu nutowego ma natomiast wptyw na pewno$¢ 1 zdecydowanie

instrumentalisty, co rowniez wplywa na efekt koncowy brzmienia calej orkiestry.

Bardzo waznym aspektem majacym wplyw na dyspozycj¢ psychofizyczng
wykonawcoOw ma dobor repertuaru. Jezeli utwory wykraczaja swoja problematyka
wykonawczg znacznie poza to, na co pozwalaja indywidualne mozliwosci
poszczegbdlnych muzykéw orkiestry, z pewnoscig bedzie miato to wptyw na komfort

wykonawczy i kondycje.

Bardzo duzy wplyw na poziom zespolu ma jako$¢ i sprawnos$¢ techniczna
instrumentéw. Utrzymanie amatorskich orkiestr detych najczesciej spoczywa na barkach

samorzadow, instytucji im podlegtych lub Ochotniczych Strazy Pozarnych. W zwigzku
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z ograniczeniami budzetowymi wyzej wymienionych instytucji zakup instrumentow
o wysokiej jako$ci jest mocno ograniczony, co znacznie przeklada si¢ na komfort
wykonawczy muzykéw. Ze wzgledu na wysokie koszty zakupu dobrych jakosciowo
instrumentow, organizatorzy orkiestr dgtych zmuszeni sg do zakupu instrumentow albo
uzywanych, albo nowych i tanszych, ale za to gorszych jakosciowo. Wszystkie te
czynniki maja wptyw na kondycje¢ fizyczna, psychofizyczng oraz poziom wykonawczy

muzykow orkiestr detych.

Stres i trema sg elementami, ktére bardzo czesto towarzysza muzykom, artystom
w ich codziennym zyciu. ,,Termin stres pochodzi z angielskiego stowa stress - czyli
napigcie, naprezenie. Jest stanem emocjonalnym, powstajgcym w wyniku dyskomfortu
psychicznego odczuwanego w stanach niepewnosci, zagrozenia, utrudnien w realizacji
zadania, czy celu. Zaburza roéwnowage funkcjonowania w sferze umystowej
i fizycznej.”®? Przyspieszone bicie serca, drzenie rak, uczucie suchoéci w gardle,
nadmierna potliwos¢ - to typowe objawy stresu itremy. Potwierdzaja dyskomfort
psychiczny, ktory odczuwamy, majac obawe nieudanego wystgpu przed publicznoscia.
Mozemy jednak zminimalizowa¢ ich negatywny wplyw na nasze wykonania, a wrecz je
wykorzystaé. Stres moze by¢ bowiem takze pozytywny - W takiej formie spowoduje, ze

prezentacja zyska na wartosci, b¢dzie emocjonalna, wypetniona ekspresja.

W kontekscie edukacji muzycznej, stres pojawia si¢ od samego poczatku nauki
gry nainstrumencie i towarzyszy w mniejszym lub wigkszym stopniu do zakonczenia
dziatalno$ci artystycznej. Nalezy zatem wyraznie zaznaczy¢, ze stres i1umiejetnose
radzenia sobie z nim jest nieodtaczng czescig zawodu muzyka. Pojecie trema®? natomiast
to zaburzenie emocjonalne wystepujace przed lub w trakcie wystgpienia publicznego.
Psychologowie zajmujacy si¢ problematyka tremy zgodni sa co do stwierdzenia, ze
»trema jest zjawiskiem wielopoziomowym, spokrewnionym z lgkiem, a witasciwa jej
triada objawow lgkowych obejmuje symptomy fizjologiczne, poznawczo-emocjonalne
oraz behawioralne”®. W celu przezwycigZenia stresu i tremy nalezy nieustannie
pracowa¢ nad doskonaleniem wlasnych umiejetnosci, rozwijaniem techniki,

muzykalnosci, pokonywaniem barier. Procz tego muzyk, podobnie jak sportowiec, musi

32 7rédto: https://waltornia.pl/medycyna/2107-stres-i-trema-w-praktyce-wykonawczej-muzyka -
10.09.2023, godz. 22.20

33 (wt. tremare — drze¢, ba¢ sig, lac. tremere — trzg$¢ sie)

34 7Zrédto: Steptoe, A. (2001). Negative Emotions on Music Making : The Problem of Performance
Anxiety. W: Juslin, P. N., Sloboda, J. A. (red.) Music and Emotions. Oxford: Oxford University Press.
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utrzymywac kondycj¢ fizyczng by sprosta¢ wymaganiom stawianym w tym wzgledzie
przez utwory, ktére realizuje. To takze pielggnacja sfery psychicznej, odpowiedniego
nastawienia, pozytywnego myslenia, wszechstronnej jasnosci umystu. Trudny,
wymagajacy repertuar niejednokrotnie spedza sen z powiek juz W przeddzien koncertu,
a odpowiedni wypoczynek jest jednym z warunkéw udanego wystepu artystycznego.
Utrzymywanie wysokiej formy artystycznej i fizycznej wymaga od kazdego muzyka
codziennej, wielogodzinnej pracy izmudnych d¢wiczen. Efekty nie zawsze sg
zadowalajace i nie zawsze widoczne w krotkim horyzoncie czasowym. To czesto jest
jednym ze zrodet stresu i frustracji. Cierpliwosé, rzetelnos¢ i konsekwentna praca jest

w tym zakresie bardzo wskazana i pomocna.

Efekty pracy muzyka ijego umiejetnosci, jak rzadko w ktorym zawodzie, sa
regularnie weryfikowane. Wystepy muzyka podlegaja ocenie publicznosci, dyrygenta
czy kolegéw i kolezanek z zespolu. Taka presja niewatpliwie moze by¢ dla wielu
powodem diugotrwatego stresu. Bywa tez, ze niewinna z pozoru uwaga czy komentarz
dyrygenta albo nawet kolegi z zespolu moze wywota¢ negatywne, nieadekwatne
odczucia. Trema przed wystgpem moze takze wynika¢ z winy samego muzyka i jego

niedostatecznego przygotowania utworu czy ztego zaplanowania czasu na ¢wiczenie.

Elementem powodujacym dodatkowy stres dla wykonawcow jest obecnosc
rodziny lub znajomych na widowni, ktéra moze wptywac dekoncentrujagco na muzykow.
Nerwy 1 stres moga bardzo silnie wptywaé¢ na muzykoéw grajacych na instrumentach
detych. Gdy muzyk jest pod wplywem oddzialywania stresu, jego zadecie moze by¢
nieprawidlowe, napi¢cia migdniowe wywotane przez trem¢ moga mie¢ znaczny wpltyw
na intonacj¢ oraz ogolny poziom wykonawczy danego muzyka. Czynnikiem
wplywajacym stresogennie moze by¢ rowniez nagrywanie koncertu, obecnos¢

mikrofondw czy kamer.
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2.5. Wspolczesny poglad na adaptacje piesni i muzyki ludowej na r6zne formy

wokalne, wokalno-instrumentalne oraz stylistyke muzyczna

Dzialalnos¢ orkiestry detej jako formacji muzycznej oparta jest glownie
na dziatalnos$ci koncertowej, marszowej czy show paradzie. Kapelmistrzowie orkiestr
detych najczesciej siggajg po repertuar, w ktérym znajdziemy marsze pochodowe, marsze
koncertowe, muzyke klasyczng czy szeroko pojeta muzyke rozrywkowa. Repertuar
muzyki ludowej jest bardzo rzadko spotykany w wykonaniu orkiestr dgtych 1inajczesciej

przybiera forme tylko i wylacznie instrumentalna.

Wspoélczesne formy wokalne i wokalno-instrumentalne natomiast sg bardzo
czesto spotykane i przybieraja posta¢ muzyki ludowej stylizowanej. ,,Muzyka
stylizowana to taka, w ktorej tworca wykorzystuje pewne s$rodki kompozytorskie
charakterystyczne dla innej epoki, §rodowiska, czy tez indywidualnego stylu innego
kompozytora. Kompozytorzy na calym $wiecie czesto inspiruja si¢ muzyka ludowa
tworzagc kompozycje muzyki klasycznej, wowczas moéwimy o Stylizowanej muzyce

ludowej”*s.

Przyktadem sktadu wokalno-instrumentalnego inspirujacego si¢ muzyka ludowa
i wykonujacym jej stylizacje jest zespot Rokiczanka. Jest to grupa pasjonatow muzyki
ludowej ktora zostata zalozona w 2001 roku w miejscowosci Rokitno w wojewodztwie
lubelskim. W sktad zespolu wchodzi grupa wokalna oraz instrumentali$ci, ktorzy
w doskonaty sposob facza wirtuozeri¢ z tradycyjnymi melodiami ludowymi.
Oryginalno$¢ utworéw wynika z jasnosci 1 prostoty przekazu, bez zbednej komplikacji
sfery instrumentalnej i wokalnej, z jednoczesnym potozeniem najwyzszego nacisku na
charakter 1 jako§¢ wykonania. Utwory zespotu wypetnione autentycznymi dzwigkami
dawnej wsi, pokazuja, ze polski folklor jest wcigz modny, rzeski 1 wiecznie mtody.
W 2011 r. Rokiczanka wydata album W moim ogrédecku, na ktorym zostaty umieszczone
autorskie opracowania wybranych pies$ni z Lubelszczyzny oraz innych regionow Polski.
Kluczem do sukcesu bylo potaczenie tradycyjnych piosenek folklorystycznych
z nowatorskimi aranzacjami, radiowym brzmieniem oraz barwnymi klipami,
prezentujagcymi autentyczne zycie i zwyczaje dawnej wsi. Teledysk do piosenki Lipka
zostal uhonorowany w 2014 roku przez FilmAT Festival POLAND nagroda dla
najlepszego filmu promujacego Miasto, Region, Powiat lub Gming. W roku 2014

% Zrédto: https://zpe.gov.pl/a/muzyka-ludowa---forma-charakter-wykonawca/D119T00eK - 2.09.2023,
godz. 9.00
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Rokiczanka zostala uznana za artystyczng wizytowke wojewodztwa lubelskiego
i otrzymata nagrod¢ w kategorii Animator Kultury podczas Gali Kultury Wojewddztwa
Lubelskiego. W 2016 roku zespot otrzymat odznake honorowa Zastuzony dla Kultury
Polskiej przyznawana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rzeczpospolitej
Polskiej.

Nowe brzmienie muzyki ludowej zyskuje coraz wicksza popularnos¢ fandéw nie
tylko w kraju ale i za granicg. Barwne teledyski zespotu zostaly odtworzone w serwisie
YouTube ponad 20 milionéw razy, co jest najlepszym dowodem na to, ze polski folklor

tradycyjny jest wcigz stuchany i lubiany.

Najwickszym i1 zarazem najlepszym ambasadorem polskiej muzyki ludowej jest
z pewnoscia Zespot Piesni i Tanca Mazowsze, ktory zostat zalozony w 1948 roku przez
prof. Tadeusza Sygietyfskiego. Zadaniem grupy miata by¢ troska o tradycyjny repertuar
ludowy oparty na piesniach, przyspiewkach i tancach wsi mazowieckiej. Obecnie w sktad
zespotu wchodza balet, chor i orkiestra symfoniczna. Melodie pochodza z 39 regionow
etnograficznych Polski oraz z catego swiata. Nie bez powodu Mazowsze nazywane jest
ambasadorem polskiej kultury. Nalezy do najwigkszych zespotow artystycznych na
swiecie. ,,Mazowszanie przemierzyli juz ponad 2,3 miliona km, dajac niemal 7 tysigcy
koncertow w 50 krajach na szeSciu kontynentach dla 23 min widzow. I wcale nie
zwalniaja tempa. Podczas kazdego spektaklu prezentuja ok. 20 tancow z rdznych
regiondéw Polski i przebieraja si¢ 7-10 razy — w sumie zabierajg na jeden koncert ok. 1000
kostiumow. Liczba nagrod 1 odznaczen polskich oraz zagranicznych dawno przekroczyta
50. Z okazji jubileuszu Radia Tokio zespdt przejezdzat przez ulice w barwnej
kawalkadzie samochodowej, a w USA otrzymat honorowe obywatelstwo kilku miast.
Szwajcarski dziennik po jednym z koncertow ogtlosit: Jesli takie jest oblicze Polski, to
niech zyje Polska!....”%® Ekspresja, elegancja, szczero$¢, niepowtarzalno$é — to musiato
si¢ podoba¢. Polacy mieszkajacy w kraju 1 za granica odnalezli w Mazowszu
jednoczacego ducha narodu, dume z ludowej tradycji,  z przesziosci. Zespot stat si¢
wzorem dla nowo powstajacych inicjatyw artystycznych, zawodowych i amatorskich.
Odegral ogromng role w ocalaniu zanikajacego dziedzictwa 1 przezwyci¢zaniu
kompleksu wsi wobec miasta. Jego popularno$¢ miala tez niezamierzony skutek:
przekazywane z pokolenia na pokolenie utwory zaczeto $piewac¢ w zmodyfikowanej

WerSsji.

% Zrédto: https://culture.pl/pl/tworca/zespol-ludowy-piesni-i-tanca-mazowsze - 26.11.2023, godz. 16.00
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ROZDZIAL 11|

Analiza dziela muzycznego
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Wybrane do projektu piesni ludowe charakteryzuja si¢ roéznorodnoscia
pochodzenia etnograficznego. Wsrdd nich znajduja si¢ utwory w stylistyce tradycyjnej,
czyli: kujawiak, oberek, mazur, ale pojawiajg si¢ réwniez kompozycje w rytmach

spotykanych w muzyce rozrywkowej, takich jak: jazz, jazz waltz, samba, latino.

W tym opracowaniu dokonano zatem stylistycznego przewrotu tradycyjnych
opracowan i zastosowano zmiany, ktore - nawigzujac do wspodiczesnosci - pozwolity na

wypracowania nowego wizerunku piesni ludowych.

Analizie podlegajg elementy dzieta zwigzane z kazdg jego sferg - poczawszy od
zmian metrum, poprzez zastosowanie materialu rytmicznego podporzadkowanego
schematom synkopowanym, takim jak: jazz waltz, swing oraz rytmy latynoamerykanskie

(samba).

W stosunku do oryginalnych pie$ni ludowych zmianom i rozwazaniom ulegta
agogika. Wazne miejsce zajmuje tutaj dynamika, ktora wykazuje si¢ w piesniach
ciggtymi zmianami natezenia dzwigku - zwlaszcza biorgc pod uwage stylizacje jazzem
1 swingiem. Pojawiajg si¢ bardzo charakterystyczne wzmocnienia i rozszerzenia dzwieku

w sekcjach trabek, puzonow i tub basowych.

W omawianych piesniach bardzo mocno zaznaczona zostala harmonika, ktéra
podporzadkowuje wspotbrzmienia dzwickow stylom, ktére maja swoj rodowod na
innych kontynentach, a w opracowaniach $wiadcza o wspotczesnym charakterze.
Ponadto istotnym aspektem jest artykulacja, ktora w pie$niach najczesciej odnosita si¢
do folklorystycznego charakteru piesni ludowych, a teraz pozwolila na uzyskanie innej

estetyki opracowanych dziet.

W koncu melodyka i kolorystyka pozwalajgce na catkowita odmiang

interpretacyjna, chociazby w piesni Wysztabym za dziada.

W rozdziale poruszone zostaty problemy dotyczace wykonawstwa i mozliwosci
intonacyjnych oraz technicznych muzykoéw, ale rowniez aspekty dyrygenckie, ktore
w jakikolwiek sposdb mogty przyczyni¢ si¢ do mozliwie precyzyjnego zinterpretowania

dzieta oraz jego wykonania przez Kramska Orkiestre Deta.
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3.1. Skowronek spiewa — opracowanie Szymon Gwo6zdz

Melodia ludowa w opracowaniu Szymona Gwozdzia utrzymana jest w metrum ¥4,
tempie < =180 w charakterze waltza. Cato$¢ opracowania rozpoczyna solo  klarnetu I,
ktory eksponuje melodie gtdéwna utworu. Od taktu 9. do klarnetu | dotacza klarnet Il,
ktory tworzy dwuglos w odleglosci tercji w stosunku do pierwszego glosu. Kolejno
w takcie 18. i 19. swoje partie rozpoczyna kontrabas w artykulacji pizzicato, akordeon,
ktory wspiera melodie glowng oraz instrumenty perkusyjne, takie jak tamburyn oraz
beben basowy zestawu perkusyjnego. Cato$¢ wstepu (takty 1-25) utrzymana jest

w dynamice mezzo forte.

W omawianym opracowaniu aranzer wplata styl i harmoni¢ jazzowa, co mozna
zaobserwowac¢ juz w numerze 3, gdzie do prostej harmonii akordow tonicznych dotozone
zostaja Seksty i pojawiajg si¢ obnizone nony w dominantach, a W bridge'u styszymy
charakterystyczny dla jazz waltza groove, ktory trwa az do konca utworu. Z kolei partia
tuby imituje walking, jaki mozna ustysze¢ w typowych jazz waltzach. Sktadniki funkcji
harmonicznych, ktére sa charakterystyczne dla muzyki jazzowej pojawiaja si¢
w instrumentach o $rednim rejestrze, tj. puzony i waltornie. Stycha¢ i widaé to w taktach
poprzedzajacych cyfre 6. Nastepnie autor opracowania w partiach solowych postuzyt si¢
jeszcze bardziej rozbudowang harmonia, dodajac akordy suspendowe. Harmonia jazzowa

utrzymuje si¢ juz do konca utworu.
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SKOWRONEK SPIEWA

Partytura na orkiestre
DZIELO ARTYSTYCZNE

o

Rysunek 3: Szymon Gwdzdz, Skowronek spiewa, takty 1-25 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Muz. Autor nieznany
Opr. Szymon Gwordz
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Zespot wokalny rozpoczyna swoja parti¢ na trzecig miare od taktu 25. Partia 1 i 11
glosu od taktu 26. do taktu 29. prowadzona jest w unisono (jeden gtos), po czym nastgpuje
dwugtos partii wokalnych. Zespotowi wokalnemu towarzyszg klarnet | i Il, tworzac
melodie towarzyszagcg w dynamice mezzo piano. W dalszym ciggu instrumenty
perkusyjne ograniczone sg do wykorzystania bgbna basowego zestawu perkusyjnego oraz
tamburynu. Podstaw¢ harmoniczng tworzy kontrabas, a melodi¢ towarzyszaca glos

akordeonu w dynamice mezzo piano.
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Rysunek 4: Szymon Gwdzdz, Skowronek spiewa, takty 25-41 (Zrédfo: materiaty wtasne)

W czesci oznaczonej numerem 2 (takt 50.) swoja partie rozpoczynaja sekcje:
saksofonow, waltorni, barytonéw, eufonium 1 tub basowych, tworzacych podstawe
harmoniczng. Stopniowo budowane jest napiecie poprzez wejscia kolejnych

instrumentow, np.: klarnetow | i 1l oraz trabek | i Il w takcie 57.
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Rysunek 5: Szy,

mon GwdZdz, Skowronek Spiewa, takty 50-66 (Zrodto: materiaty wtasne)

W czgsci oznaczonej cyfra 3 na uwage zastuguje partia sekcji fletow, ktore tworzg

kontrapunkt dla melodii gtdwnej wykonywanej przez zespot wokalny oraz partia tragbek,

gdzie w celu budowania napigcia autor opracowania zastosowat dynamike mezzo forte,

sforzando oraz crescendo. Od taktu 74. swoja parti¢ rozpoczyna rowniez fortepian, ktory

- dzigki zapisanym w swoim glosie statycznym akordom — pomaga w stopniowym

budowaniu napigcia.
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Rysunek 7: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 74-90 (Zrédfo: materiaty wtasne)
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Rysunek 8: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 74-91 (Zrédfo: materiaty wtasne)

W czgséci opracowania oznaczonej numerem 4 nastepuje zmiana stylu z waltza na
jazz waltz. Instrumentaliéci realizujg podziaty rytmiczne charakterystyczne dla swingowej
muzyki czyli rytm synkopowany. Opisywana cz¢$¢ ma charakter wylacznie
instrumentalny i stanowi wstep do kolejnej zwrotki.
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Rysunek 9: Szymon Gwdzdz, Skowronek spiewa, takty 98-113 (Zrédto: materiaty wtasne)

W czgéci oznaczonej numerem 5 nastepuje ekspozycja kolejnej zwrotki utworu
prezentowanej przez zespot wokalny. Nadal utrzymana jest stylistyka jazz waltz

w dynamice mezzo forte, ktorg realizuje orkiestra.
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Rysunek 10: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 113-128 (Zrédto: materiaty wtasne)

Fragment kompozycji oznaczony numerem 5 to kolejna zwrotka niniejszego
opracowania. Poprzez wykorzystanie wigkszej ilosci sekcji instrumentalnych w warstwie
aranzacyjnej jest ona rozwini¢gciem poprzednich zwrotek. Nastepuje tu stopniowe

budowanie napigcia i dynamiki kompozyc;ji.

Podstawe harmoniczng w czgSci oznaczone] numerem 5 tworza sekcje
saksofonow, waltorni, puzonow, barytonéw oraz eufonium. Melodi¢ towarzyszaca od

taktu numer 121 tworza sekcje fletow oraz klarnetow.
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Rysunek 11: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 114-121 (Zrédto: materiaty wtasne)
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Rysunek 12: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 121-131 (Zrédto: materiaty wtasne)




Fragment opracowania oznaczony numerem 7 to Kkolejne wprowadzenie
instrumentalne orkiestry do czesci numer 8. Nastepuje tutaj stopniowy wzrost dynamiki

od forte do forte fortissimo, aby w taktach 179-180 zastosowa¢ mocne akcenty.

Rysunek 13: Szymon GwdzdZ, Skowronek spiewa, takty 162-180 (zZrédto: materiaty wtasne)

Na uwage w tej czesci zashuguja rowniez partie wykonywane przez sekcje fletow
oraz klarnetow w taktach 169-175. Autor opracowania zastosowat w tym miejscu bardzo
interesujace kontrasty dynamiczne od piano poprzez crescendo do forte oraz decrescendo

do piano oraz tremolo, ktore tej cze$ci opracowania nadaje lekkosci.

Flet1
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Flet2

Klarnet B 1

Klarnet B 2

Klarnet B 3
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Rysunek 14: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 169-175 (Z2rédto: materiaty wtasne)
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Cze$¢ opracowania oznaczona numerem § to solo puzonu. Autor oznaczyt takty
181-188 terminem no swing, co powoduje, ze w tych taktach wykonawcy wracaja do
rytmiki i charakterystyki klasycznego waltza. W tej czgséci zostaje wylgczona z gry
orkiestra, a akompaniament tworzg: pianino, gitara elektryczna, kontrabas oraz zestaw
perkusyjny. Swoja parti¢ realizuje rowniez akordeon, ktory gra w technice tremolo
miechowe. Tworca aranzacji zasugerowal rowniez realizowanie w taktach 181 -188 partii,
ktora zostata przez niego stworzona, a od taktu 189., czyli cz¢$ci oznaczonej numerem 9,

improwizowanie na podanych akordach.

Solo puzonu - pierwsze osiem taktow utrzymane jest w skali doryckiej, nastepnie
aranzer zastosowat akordy w pochodach kwintowych, tamigc to akordem A7 z obnizong
nong, po ktérym nastepuje akord d-moll przechodzacy w D7, co tworzy typowy kontrast
rozjasniajacy dla stuchacza. Sytuacja powtarza si¢ na przestrzeni kilku nastgpnych taktow
i konczy akordem G7sus trwajacym przez cztery takty, ktory roztadowuje cate napiecie

w tej czesci.

Od fragmentu oznaczonego numerem 9 nastepuje powrot do stylistyki jazzowej, w ktorej

autor opracowania zastosowat okreslenie swing.
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Rysunek 15: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 181-189 (Zrédto: materiaty wtasne)

Fragment oznaczony numerem 9 to solo, ktore po puzonie przejmuje saksofon

sopranowy, realizujacy improwizacj¢ na podanych akordach. Akompaniament

utrzymany jest w stylistyce jazz waltz. Wraz z poczatkiem czeSci numer 9 zostaja
wlaczone sekcje klarnetow, trabek oraz puzondw, ktore tworza rytmiczny
akompaniament dla solo saksofonu sopranowego. Aranzer zastosowat tu typowy dla

utwordw jazzowych background, ktory pozwala soli§cie nabra¢ pewnosci w graniu solo.
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TrabkaB |

TrabkaB I

Trabka B 3

Puzon |

Fuzon 3

Rysunek 16: Szymon Gwdzdz, Skowronek Spiewa, takty 207-219 (Zrédto: materiaty wtasne)
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Cz¢$¢ oznaczona numerem 10, w ktorej ponownie $piewa zespot ludowy, jest

ostatnig cze¢$cig niniejszego opracowania.
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Bardzo waznym elementem w tym utworze bylo ukazanie ptynnosci linii
melodycznej wskazanej dla tego rodzaju muzyki. Wymagato to umiejetnego operowania
rejestrami brzmieniowymi. Szczeg6lng uwage nalezy zwroci¢ na rOwne zakonczenie fraz,

ktore nadajg 1 stwarzajg spojnos¢ wykonawczg muzykow realizujacych ten utwor.
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3.2. Melodie ludowe — opracowanie Ryszard Piotrowski

Na dzieto artystyczne pt.: Melodie ludowe sktadaja sie¢ dwie piesni: Kukuteczka

kuka oraz Szla dzieweczka do laseczka.

Autorka stow piesni ludowej Kukuteczka kuka jest Mira Sygietynska-Ziminska,
muzyke skomponowat Tadeusz Sygietynski. W wersji oryginalnej piesn wykonywana
jest w formie wokalno - instrumentalnej i ma charakter kujawiaka. W opracowaniu

Ryszarda Piotrowskiego utwor ma form¢ wylacznie instrumentalna.

Druga czegs¢ wigzanki to piesn Szla dzieweczka do laseczka - utwor napisany
najprawdopodobniej w potowie XIX wieku na Slasku. W 1863 r. lekarz, entomolog
i zbieracz $laskich piesni Juliusz Roger opublikowat ja w zbiorze piesni z Gornego Slaska

jako piesn mysliwska.

Na uwage zashuguje fakt wykorzystania poszerzonej instrumentacji dzieta
artystycznego i wykorzystanie takich instrumentow jak: fortepian, gitara akustyczna oraz
syntezator i trio akordeonowe. Cato$é opracowania utrzymana jest w metrum /s, Utwor

rozpoczyna si¢ w rytmie walczyka, w tempie « = 130 i tonacji F-dur.
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MELODIE LUDOWE
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Rysunek 17: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 1-12 (zrédfo: materiaty wtasne)

77



78

(SN LA -

W g g WP

1
- .

-
L -
T
-
-

-
b i

L)
i

5

i e — i 1

F
w

-

|

P

o — v

v
F i
L~

i
T3

"
ey e P

o L
w7

o #hy®
IAT

¥

I

I

-
T
mf
B ol
-

S
i
- -
i e s

L

TNy

e
ot ®
L7
JpEe
.. o e
M 1 7 e b
—
e
T

A e

o s

N

=t
-
3
i
"
ol R o
e e
p—
i e
=]

. |

L)
ielel

- -
]

| i =

Poczawszy od czgéci A temat piesni Kukuleczka eksponuja: saksofon altowy I,
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Na uwage w czgsci A tego opracowania zastuguje roOwniez partie wykonywane

AorDEON 3

ArorpEoN 1
AxorDEON 2

Ruarner B 3
przez sekcje sakshornow tenorowych oraz barytonowych, ktore maja charakter

Rysunek 19: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 5-12 (Zrédfo: materiaty wtasne)

ozdobnikow.
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Rysunek 20: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 5-12 (Zrédfo: materiaty wtasne)

Pozostate instrumenty, to jest: fortepian, gitara akustyczna, tuby basowe, gitara

basowa, syntezator string’s tworzg podstawe harmoniczng i akompaniament oraz warstwe

rytmiczng (instrumenty perkusyjne).
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Rysunek 21: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 5-12 (Zrédfo: materiaty wtasne)

W czgsci B melodie gldwna przejmuja sekcje fletow, klarnetow, trabek oraz

akordeon 111 i syntezator (takty 13-16).
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Rysunek 22: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 13-20 (Z2rédto: materiaty wtasne)
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Rysunek 23: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 13-16 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Kontrapunkt w cz¢séci B realizujg sekcje: saksofonow, tenorow, barytonéw oraz

eufonium.
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Rysunek 24: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 13-20 (Zrédto: materiaty wtasne)
W czesci B opracowania na uwage zastugujg rowniez partie akordeonu | oraz

akordeonu 11, ktore dzigki wprowadzeniu ésemkowego rytmu w artykulacji staccato

nadajg lekkosci w catej czesci B utworu.

Aroroeon 1
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Rysunek 25 Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 13-20 (Z2rodfo: materiaty wtasne)

Czg$¢ B opracowania dzieta artystycznego zakonczona jest repetycja, po czym

nastepuje powtorzenie czesci A i czesci B.

Czes¢ C obejmujaca takty 29-32 pelni funkcje tacznika pomigdzy melodia
Kukuteczki, a melodig pie$ni Szta dzieweczka do laseczka. Cata orkiestra rozpoczyna
w czesci C swoje partie od dynamiki piano lub mezzo piano, aby poprzez crescendo
doprowadzi¢ do kulminacji w takcie 32. w dynamice forte. W takcie 32. nastgpuje
zwolnienie (ritenuto) oraz modulacja harmoniczna, prowadzaca do kolejnej czesci

utworu.
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Drums

GITARA ARUSTYCZHMA

GITARA BATOWA
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Rysunek 26: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 29-32 (Z2rodfo: materiaty wtasne)
Cze$¢ D jest poczatkiem kolejnej melodii, czyli piesni Szla dzieweczka do
laseczka. Nastegpuje tutaj zmiana tonacji z F-dur na Es-dur. Utwor nadal utrzymany jest

w rytmie walczyka, ale tempo zmienia si¢ na ¢ = 150. Temat glowny melodii prowadzi

flet | oraz klarnet I.

I‘ Walezyk J: 140 N
e £ B £ L o2 o, , . F
fLET 1 @ 'Y‘ I I I I I I I I I I !F' I I I
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Rysunek 27 Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 33-39 (Zrodto: materiaty wtasne)
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Na poczatku czes$ci D autor opracowania zastosowat w partii akordeonu I i II

technike gry tremolando miechowe.
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Rysunek 28: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 33-38 (Zrodfo: materiaty wtasne)

W czgséci E dzieta artystycznego temat melodii gtéwnej prowadzony jest nadal

przez flet I i klarnet I, ale bardzo wazng parti¢, wymagajaca odpowiedniego poziomu

technicznego od muzykow, ma sekcja sakshornow tenorowych oraz barytonowych.
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Rysunek 29: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 49-56 (Zrédto: materiaty wtasne)

W taktach 61-62 cze$ci E opracowania tworca aranzacji zastosowal rytmy

synkopowane w partiach sekcji fletow, klarnetow, tub basowych, gitary basowej oraz

lewej rece fortepianu.
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Rysunek 30: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 61-62 (Zrédto: materiaty wtasne)

J4

Cze$¢ F opracowania rozpoczyna stopniowe budowanie napiecia oraz dynamiki,

co prowadzi do finatu w czesci G. W czgscei F gldéwny temat utworu prowadzi tragbka I,

trgbka Il, tenor I, akordeon | oraz akordeon I1.
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Rysunek 31: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 65-72 (Z2rédto: materiaty wtasne)

mozemy

ktora jest ostatnia w niniejszym opracowaniu,

W czgsci G,

zaobserwowac wariacje na temat melodii glownej wykonywane przez sekcje fletow,

klarnetéw oraz saksofonow altowych.
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Rysunek 32: Ryszard Piotrowski, Melodie ludowe, takty 81-96 (Zrédto: materiaty wtasne)

W niniejszym opracowaniu szczegdlng uwage zwrocono na uwypuklenie
tematow oraz poszczegolnych czesci utworu poprzez wydobycie okreslajacych charakter
utworu kontrastow rytmicznych i dynamicznych zawartych w aranzacji. Powyzsze

nalezato do gtownych zadan dyrygenta w pracy nad realizacja opracowania.
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3.3. Lipka — opracowanie Szymon Gwo6zdz

Lipka to polska piesn ludowa, ktorej tekst wywodzi sie z miejscowosci Kobylin®’.
Utwor znany jest w calej Polsce, a takze w Czechach, na Morawach, Stowacczyznie
I Rusi Wegierskiej. ,,Wskazowka do okreslenia jej wieku jest zapis L. Gornickiego
(1566), jak to kmie¢ w gorace dni $piewa sobie o lipce”3. Utwoér znany jest tez pod
tytutami: Nie sq to ptaszkowie, tylko kawalerowie, Ptaszkowie na lipie lub Z tamtej strony

jeziora.

Piesn w oryginalnej wersji oparta jest na pigciostopniowej skali bezpottonowe;j
I utrzymana w metrum 2/4. W aranzacji na Kramska Orkiestre D¢tg zachowuje forme
wokalno-instrumentalna, ale w metrum #/4 i w tempie « =110. Na potrzeby dzieta zostata

zaaranzowana W tonacji c-moll.

37 Kobylin — miasto w woj. wielkopolskim, w powiecie krotoszynskim, siedziba gminy miejsko-wiejskiej
Kobylin.
38 https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Nie_sa_to_ptaszkowie_tylko_kawalerowie
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LIPKA

partytura na orkjestrq Muz. Autor Niezr&a}n}f
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Rysunek 33: Szymon GwdZdz, Lipka, takty 1-10 (Zrédfo: materiaty wtasne)
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Utwor rozpoczyna czterotaktowy wstep pianina W dynamice mezzo piano oraz

artykulacji non legato.
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Rysunek 34: Szymon Gwdzdz, Lipka, takty 1-4 (2rédto: materiaty wtasne)

Poczawszy od taktu 5. swoja parti¢ solowa rozpoczyna glos alt | w dynamice

mezzo forte wraz z akompaniamentem pianina oraz gitary basowej w dynamice piano.
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Rysunek 35: Szymon Gwdzdz, Lipka, takty 5-10 (Zrédto: materiaty wtasne)

W taktach 16. i 17. swojg parti¢ zaczyna realizowaé zestaw perkusyjny, naliczajac

metrum w dynamice piano na talerzach hi-hat oraz wprowadzajgc na bebnach tom-tom

zwrotke numer 2.

Drum Set

Rysunek 36: Szymon GwdZdz, Lipka, takty 16-17 (Z2rodto: materiaty wtasne)
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Czg$¢ B rozpoczyna druga zwrotke, gdzie dolacza glos alt Il, prowadzac lini¢
melodyczng unisono wraz z glosem alt | (tutti). Kontrapunkt dla gloséw zenskich tworza

instrumenty dete drewniane — saksofony oraz klarnety.

Wazna rolg budujaca napiecie 1 dynamike tworza instrumenty blaszane, ktore
rozpoczynaja swoje partie W takcie 21. (trgbki i waltornie) oraz w taktach 25-26
(sakshorny barytonowe i puzony).
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Rysunek 37: Szymon GwdZdz, Lipka, takty 18-31 (Zrodto: materiaty wtasne)
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W czgsci C, gdzie glosy alt | i alt Il rozpoczynaja zwrotke numer 3, subtelny
kontrapunkt w dynamice mezzo forte tworzy sekcja klarnetéw. Bardzo wazna role petnia
tez instrumenty dete blaszane. Trabki w swojej partii majg zawarty rytm punktowany
w artykulacji staccato. Ten zabieg ma na celu stopniowe budowanie napigcia oraz zmiang

charakteru dalszej czg$ci utworu.

i} — -
7T > -
Clarinet inBs 1[5 et — = - =
e / [ ! = -
L
fl I I
i 7 — —— ;
Clarinet mB>2 | - =, - ER== 2, 'I\_,
= —— ——— -
af po S g
> :
Clarinet in 43 |5 ; : :
I ke = L = o P = ¥
mf—" S TR i—a —

Rysunek 38: Szymon GwdzdZ, Lipka, takty 32-38 (z2rédto: materiaty wtasne)
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Rysunek 39: Szymon Gwdzdz, Lipka, takty 32-36 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Cz¢$¢ D rozpoczyna czwartg zwrotke utworu. Glosy alt | oraz alt Il $piewaja

w dynamice forte. Autor opracowania, w celu podkreslenia zblizajacej si¢ kulminacji,

I”

postuzyt sie¢ w partii wokalnej okresleniem ,,SHOUT!” (ang. krzyczeé, wykrzyczec).
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Rysunek 40: Szymon GwdZdz, Lipka, takty 44-49 (Zrédto: materiaty wtasne)

W czesci tej znaczng ruchliwos¢ w swoich partiach zaczynaja wykazywac
instrumenty dete drewniane, m.in.: flety, klarnety. W tym czasie saksofony altowe

I tenorowe wraz z sekcja trabek prowadza rytm punktowany w artykulacji staccato.

91



' lrfF_:\.‘ F F_;-\-F F—Ia\. = I g .'_-Pi'-"—_F £
Flute 1 [t e ‘ — T e e — =
L2 .
e o

Flute 2

Clarinet in B 1

Clarinet in B> 2

Alto Sax. 1

Alto Sax. 2

Tenor Sax. 1 |[He2———1— e s o e e s e Bt s B s s

Y e ——
TenorSax.2 |[fo?—=—=—7——9 o i v wos v s s = oo G e p ;=
. —— ]

Trumpet in Bs 1 |[(fy>——FT—F— = e

, . . . . .
> 1 1 1 7 1 | - T | 1 1 1 1 7 | ] . .
Trumpetin B2 [y s dos ws s s oo v asars rriop ot o
L2 S Sy SS— —

mf

TrumperinB,’% P .I -| = .| -| ‘|- ‘| ‘| .|~ .| -| -|~ .| .| -| - .| - - b
Sl e e
._'i

Rysunek 42: Szymon Gwdzds, Lipka, takty 44-48 (¢rédfo: materialy wiasne)

Bardzo wazna role w czgsci D odgrywaja instrumenty takie jak: saksofon
barytonowy, waltornie, puzony, tuby basowe oraz gitara basowa, ktore tworza
monumentalny kontrapunkt w dynamice forte, majacy podkresli¢ zblizajaca sie

kulminacj¢ utworu.
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Rysunek 43 Szymon GwdZdz, Lipka, takty 44-50 (Zrédto: materiaty wtasne)

W calej czeSci D autor opracowania stosuje stopniowa gradacj¢ dynamiki
poczawszy od mezzo forte i forte az do kulminacji fortissimo possibile dla wszystkich
partii a w takcie 55. W takcie 56. wszystkie instrumenty majg w swoim zapisie pauze
calonutows, ktéora ma na celu wprowadzenie do cze$ci E, bedacej subtelnym

zakonczeniem utworu.
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Rysunek 44: Szymon GwdzdZ, Lipka, takty 55-56 (z2rédto: materiaty wtasne)

Cze$¢ E jest ostatnia w opracowaniu niniejszego utworu. Rozpoczyna ja glos

solowy alt I w dynamice piano wraz z akompaniujacym pianinem. Autor opracowania

postuzyt si¢ réwniez okresleniem very soft (ang. bardzo delikatnie) w stosunku do

solowego glosu alt I.

Solo - very soft
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Rysunek 45: Szymon GwdZdz, Lipka, takty 57-64 (Zrodto: materiaty wtasne)

W takcie 61. czesci E towarzyszacy glos solowy z motywem gldwniej melodii

realizuje klarnet i tragbka.
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Rysunek 46: Szymon GwozdZ, Lipka, takty 61-64 (zrédto: materiaty wtasne)
Poczawszy od taktu 65. swojg parti¢ rozpoczyna gtos alt | oraz alt 11, aby w takcie
67. zakonczyc¢ trzygtosowa partie wokalng. Cato$¢ aranzacji zakonczona jest w dynamice

pianissimo possibile dla catej orkiestry.

65
Alt1 e T [ |
= = T o . 1
mﬁ” na tejlip ce na tejzie lo nief kiej trzej pta szko wie Spie wa - ja
Only 2 voices
-  ———
9 Il) 1 r 1 T I I T I T T T I I Ir.1ll I T Il |
A [ e =ris—= ]
el T . g . - B . . . . BN -
a_natejlip ce na e lo nlen kiej trzej pta szko wie $pie wa - ja
& Wﬁ"\ Py miemronsxd -
Ty EeE zfefe Pl Lete o
F]-.ule 1 ":" LU!} T I T T T T T T I |- I S =
o
L
rp rer
P e P s
o 1 | I | 1 ] 1 ] I ot N 1
Flute?2 |1+ T+ —+++ T T I s =
L2
" IS
I 2= = =
Clarinet in Bb 1 ||y e === S
L2
PP prr
. L . =
Clarinet in B» 2 || ———— I~ £
o —————— =
pp rep

Rysunek 47: Szymon GwdzdZ, Lipka, takty 65-69 (zrédto: materiaty wtasne)

Problematyka wykonawcza tego utworu wynika z jego charakteru. Ekspresja i sita
wyrazu artystycznego jest sugestywna i przekonywujaca. Ze wzgledu na to, ze
podstawowymi srodkami wyrazu s3 w nim kolorystyka 1 dynamika, uwage skierowano
przede wszystkim na technike instrumentalng, ktéra umozliwi odpowiednia ekspozycje

tych elementow dziata muzycznego, a takze na charakter oraz ekspresje dzwigkow.
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3.4. Kujawiak — opracowanie Ryszard Piotrowski

Kujawiak to bezsprzecznie najbardziej powszechny taniec na Kujawach. Przyjety
przez miejscowe dwory, przerabiany, zmieniat si¢ z czasem i upowszechnit w catym
kraju, jako jeden z polskich tancéw narodowych. Nastrojowa, liryczna melodia w metrum
trojdzielnym nadaje mu zalotny charakter. Kroki taneczne oparte sg gtownie na tagodnym
chodzie i obrotach, a tylko muzyczne akcenty podkreslane sa przez mocniejsze
przytupywania. Podstawowym krokiem w kujawiaku jest trojkrok chodzony (w jednym
takcie wykonuje si¢ trzy kroki taneczne). Polega on na chodzie w rytmie ¢wierénut na

lekko ugietych nogach.

Do aranzacji na Kramskg Orkiestre Deta zostal wybrany kujawiak pod tytutem
Czemu zZes mnie matulenko... znany rowniez pod tytutem Czemu zZes mnie matus moja.

Utwor w aranzacji Ryszarda Piotrowskiego w cato$ci ma charakter instrumentalny.

Na uwage w niniejszym opracowaniu zastuguje wykorzystanie szerokiej
instrumentacji, gdzie - poza klasycznym sktadem orkiestry d¢tej - pojawiaja si¢: gitara
akustyczna, fortepian, trio akordeonowe i syntezator. Utwor zaaranzowany jest W tonacji

e-moll.
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KUJAWIAK
i Muz. AUTOR NIEZNANY

SCORE Partytura na orkiestre
DZIELO ARTYSTYCZNE OrR. RyszaRo PloTRONSKI
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Rysunek 48: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 1-12 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Wstep do opracowania stanowi 12 pierwszych taktow. Utwor rozpoczyna si¢
fermatg, ktora w swoich partiach posiadaja wszystkie instrumenty melodyczne.
W miejscu tym nastepuje duzy kontrast dynamiczny, poniewaz autor wykorzystat
oznaczenia dynamiczne piano pianissimo, poprzez crescendo i powrot do dynamiki piano
pianissimo. Nastepnie od litery A realizowana jest dalsza cz¢$¢ wstepu juz w charakterze

kujawiaka w tempie « = 95.
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W czesci tej wykorzystane sg motywy melodii gltéwnej, ktorg w pierwszej

kolejnos$ci eksponujg klarnet I i 11, nastepnie sekcja fletow oraz akordeon I i Il (od taktu

5). Wstep zakonczony jest zwolnieniem (ritenuto).

Wraz z poczatkiem czg$ci oznaczonej literg B rozpoczyna si¢ zwrotka melodii

¢« =90. Melodia gléwna

Nastepuje nieznaczne przyspieszenie tempa

gléwne;.

realizowana jest przez sekcje fletow, klarnet I, akordeon | oraz syntezator. Rol¢ melodii

towarzyszacej, czyli kontrapunktu, petnig klarnet Il i 111, sekcja barytonéw i eufonium

oraz akordeon | i II. Pozostate instrumenty realizujg rytmiczny akompaniament.
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Rysunek 49: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 13-20 (Zrédfo: materiaty wtasne)
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Cze$¢ B to refren melodii ludowej. Temat gldéwny nadal realizuja: sekcja fletow,
klarnet I, akordeon | i syntezator, ale wsparty jest tez przez trgbke | 1 Il. Podstawe
harmoniczng tworzg natomiast sekcja saksofonow wraz barytonem Il i eufonium. W tej
cze$ci opracowania autor przewidzial wazna rolg dla barytonu I. Partia tego instrumentu
to melodia towarzyszaca, ktora realizowana jest na zasadzie obligato. Zrealizowanie tego
zapisu nutowego wymagato od wykonawcy duzych umiejetnosci technicznych oraz

szerokiego zasi¢gu skali, gdyz partia realizowana jest w wysokich rejestrach instrumentu.
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Rysunek 50: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 13-20 (Zrédfo: materiaty wtasne)
W czg$ci oznaczonej literg D nastepuje stopniowe budowanie napigcia poprzez
wykorzystanie wigkszej ilo$ci instrumentéw, ktore realizuja melodie gtowng. Temat

przewodni w tej czeSci realizujg takie instrumenty jak: sekcja fletow, klarnet | i Il,

saksofon altowy I i Il, trabka I i I, akordeon I i Il w dwuglosie oraz syntezator.
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Treka B 1
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AroRoEON 3

Svimi STRING "3

Rysunek 51: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 29-36 (Zrédfo: materiaty wtasne)
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W czesci E opracowania nastgpuje lekkie ozywienie i zmiana tempa na < = 110.

Autor opracowania wykorzystat roéwniez kontrasty dynamiczne, gdzie motywy

dwutaktowe rozpoczynaja si¢ od dynamiki mezzo forte przez decrescendo, ponownie

mezzo forte i decrescendo do dynamiki piano. Sekcja fletow oraz klarnetow w zapisie

nutowym posiada roéwniez ozdobniki.

saksofondw, barytondw, syntezator oraz trio akordeonowe.

e

Melodia gtéwna w tej czesci realizowana jest przez sekcje: fletow, klarnetdéw,

I

N
-
™

'

- 4

m

bl 13

i

Ca = Y

;

&

4, |54
e T

v

el

i

KUJAWIAK
et 4

=

i o

= i
P J

S

= !
- ? _
C v

S| ="
= E= =
A A +
—rf =

100



pp  meae——
I P R T I P I Tl
R e

N =
NS

—
= e
—

Rysunek 52: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 37-48 (zrédto: materiaty wtasne)

W czgéci oznaczonej literg F nastepuje solo w wykonaniu sekcji klarnetow, tria

akordeonowego oraz syntezatora.
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Rysunek 53: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 53-60 (Zrodfo: materiaty wtasne)

W czgéei G solo i temat gtowny zostajg wsparte przez flet | oraz saksofon altowy
I. Na szczegdlng uwage w tym fragmencie zastuguje partia realizowana przez tenor I. Jest
to melodia towarzyszaca, ktora wymaga od instrumentalisty wysokich umiejetnosci

technicznych oraz szczegolnie sprawnego poruszania w skali instrumentu.
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Rysunek 54: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 61-68 (zrédto: materiaty wtasne)

Cze¢$¢ H jest ostatnig w opracowaniu Kujawiaka. Nastepuje tutaj wzmozona
aktywnos$¢ wszystkich instrumentow. Zastosowano réwniez duze kontrasty dynamiczne
od dynamiki mezzo forte, decrescendo do piano. Temat gléwny realizowany przez sekcje
fletow, klarnetow oraz trio akordeonowe i powtarzany jest na zasadzie progresji. W celu
podkreslenia kulminacji w utworze, ktéra nastepnie prowadzi do uspokojenia melodii

i zakonczenia cato$ci zastosowane zostaly rowniez wartosci rytmiczne triol.
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Rysunek 55: Ryszard Piotrowski, Kujawiak, takty 69-76 (Zrodfo: materiaty wtasne)

Kujawiak to jedna z najbardziej charakterystycznych polskich piesni ludowych.
Jej aranzacja na orkiestre deta wymaga starannego opracowania pod wzgledem harmonii,
dynamiki 1 rytmu. Harmonia powinna by¢ odpowiednio zrdznicowana, aby oddac
bogactwo emocji zawartych w pie$ni. Dynamika natomiast powinna by¢ doskonale
przemyslana, aby podkresli¢ nie tylko pigkno melodii, ale takze jej dramatyzm
1 ekspresje. Rownie istotny jest rytm, ktory powinien by¢ precyzyjny i pulsujacy, aby
utrzyma¢ odpowiednie tempo 1 energi¢ wykonania. Calo§¢ powinna by¢ spdjna

I emocjonalnie bogata, oddajaca ducha i charakter kujawiaka jako piesni ludowe;.
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3.5. Kukuleczka — opracowanie Szymon Gwézdz

Piesn ludowa Kukuteczka, znana réwniez pod tytulem Kukuteczko, gdziezes ty
bywata, wykonywana jest przez rozne zespoly ludowe i1 folklorystyczne m.in:
Rokiczanke czy Dzieci Kujaw z Kramska. Rekopis melodii w zapisie nutowym mozemy
odnalezé w archiwum elektronicznym Slgskiej Biblioteki Cyfrowej. W zapisie tym

mozemy zaobserwowaé, ze utwér wykonywany byl w metrum 24, tempie ¢ =120
i tonacji C-dur.
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Rysunek 56: Zapis melodii piesni ludowej Kukuteczka®®

W opracowaniu Szymona Gwozdzia utwor zaaranzowany jest w tonacji D-dur,
metrum “/4, tempie < = 135 i stylistyce polki.

39 https://sbc.org.pl/iiif/image/399314-5638569/full/1000,712/0/default.jpg - 17.10.2023 godz. 14.15
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KUKULECZKA

partytura na orkiestre

DZIEEO ARTYSTYCZNE Muz. Autor nieznany
Opr. Szymon Gwozdz
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Rysunek 57: Szymon Gwozd?, Kukuteczka, takty 1-8 (zrédfo: materiaty wiasne)

Wstep do utworu oparty jest na solo orkiestry. Melodie gtdéwng realizuja sekcje
fletow i klarnetéw. Role odpowiedzi otrzymata natomiast sekcja saksofonow. Rytmiczny
akompaniament oparty na ésemkach przypadajacych na stabe czesci taktu graja sekcje

waltornii, puzonoéw, barytonéw oraz eufonium.
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Rysunek 58: Szymon Gwdzdz, Kukuteczka, takty 1-8 (Zzrédto: materiaty wtasne)

Zespot wokalny rozpoczyna swoja partie od taktu oznaczonego numerem 10. Jest

ona realizowana w dwuglosie. Sekcja saksofonow realizuje parti¢, ktora tworzy

kontrapunkt dla melodii gtéwnej wykonywanej przez wokalistow. W takcie 16-17 swoja

partie rozpoczynaja rowniez klarnet | i 11, ktére wzmacniaja melodi¢ gtéwna realizowang

przez $piewakow. Podstawa harmoniczna oparta jest na saksofonie barytonowym, sekcji

tub oraz gitarze basowej. Pozostale instrumenty majag w swych partiach pauzy lub

okreslenie 1x tacet (nie grac za pierwszym razem). Taki zapis ma w swej partii sekcja
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Rysunek 59: Szymon Gwdzdz, Kukuteczka, takty 10-17 (Zrodto: materiaty wtasne)

Poczawszy od przedtaktu 18. rozpoczyna si¢ refren, ktory eksponuje zespot
wokalny. W takcie 18. sekcje fletow oraz klarnetow realizujg odpowiedzi w stosunku do
melodii gtdéwnej, a w takcie 19. przejmuja melodi¢ gldéwng wraz z zespotem wokalnym.
W takcie 20. sekcje fletow i klarnetow kolejny raz maja w swej partii odpowiedzi do
melodii gldwnej zespotu wokalnego, aby w takcie 21. ponownie realizowa¢ melodig

glowng. W takcie 25. nastepuje repetycja, ktora jest powtdrzeniem refrenu.

Rysunek 60: Szymon GwdZdz, Kukuteczka, takty 18-26 (Zrodto: materiaty wtasne)
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Podczas realizacji powtorzenia refrenu swoje partie rozpoczyna rowniez sekcja
trabek, ktora przy pierwszym powtorzeniu miata w swej partii wpisane okreslenie 1x tacet
(nie gra¢ za pierwszym razem). Sekcja trabek realizuje melodi¢ gldowng wraz z zespotem

wokalnym.

i

Rysunek 61: Szymon Gwozdz, Kukuteczka, takty 18-26 (Zrodfo: materiaty wtasne)

Kolejny wstep instrumentalny rozpoczyna si¢ wraz z przedtaktem oznaczonym
numerem 27. Wstep ten jest odwzorowaniem i powtdrzeniem wstgpu z poczatku

niniejszego opracowania.

Wraz z poczatkiem taktu 35. rozpoczyna si¢ zwrotka numer 3, ktora realizowana
jest przez zespdt wokalny. W celu stopniowego budowania napigcia sekcja fletow
zapisane ma swej partii tryle (takt 36. i 40.). Autor opracowania zastosowal roOwniez
kontrasty dynamiczne od piano na poczatku taktu 35. poprzez crescendo do forte i powrot
do dynamiki mezzo forte. Sekcja klarnetow realizuje natomiast bardzo ruchliwy

kontrapunkt oparty na wartosciach rytmicznych, takich jak 6semki i szesnastki.

Iwr 3

———— e = e ==
== === — == S Rt ——]

E====

. E- + F F = #
[—— e [——r
— E.";r e ey
T m ———— —_—— i 8
i = = === = *
1 ——— =r g
s i = T i BERES i
= T — E————

Rysunek 62: Szymon Gwdzdz, Kukuteczka, takty 35-42 (Zrodtfo: materiaty wtasne)

Sekcje waltorni, puzonow, barytonow oraz eufonium w taktach 35-42 realizuja
akompaniament rytmiczny. W celu podkreslenia kontrastow dynamicznych w takcie 35.
autor opracowania zastosowal dynamike piano, nastgpnie crescendo do dynamiki forte,
a dalej partia realizowana jest w dynamice mezzo forte. Partia puzondéw zakonczona jest
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glissandem, ktore przypada na pierwsza miar¢ w takcie 42. Na trzecig miar¢ w tym
samym takcie aranzer zastosowat dynamike sforzando wraz z glissandem prowadzacym

do taktu 43., gdzie rozpoczyna si¢ kolejny refren.

Rysunek 63: Szymon Gwdzdz, Kukuteczka, takty 35-42 (Zrodfo: materiaty wtasne)

Kolejny wstep instrumentalny rozpoczyna si¢ od taktu 51. W pordéwnaniu
z poprzednimi dwoma wstepami niniejszego opracowania ma on zmieniong forme.
W tym miejscu gtéwna role przejmuja sekcje saksofonéw oraz trabek, ktore eksponuja

temat glowny wstepu.
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Rysunek 64: Szymon GwdzdZ, Kukuteczka, takty 51-58 (zrédto: materiaty wtasne)

W takcie 54. na trzecig i czwartg miar¢ swoja parti¢ rozpoczynaja flet | i klarnet
I, ktore realizujg figuracje opartg na warto$ciach rytmicznych szesnastek. W dalszej
kolejnosci w takcie 55. dotaczajg sekcje fletow 1 klarnetow, ktore maja za zadanie
wzmocnienie melodii gléwnej wstepu. Sekcje waltorni, puzondéw, barytonéw oraz

eufonium realizuja z kolei akompaniament rytmiczny.
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Rysunek 65: Szymon GwdzdZ, Kukuteczka, takty 54-58 (zrédto: materiaty wtasne)

Od taktu 51. (wstep instrumentalny) zmienia si¢ charakter Kukufeczki. Nastepuje
tutaj zmiana metrum oraz pojawia si¢ styl dixielandowy (jazzy feel), gdzie saksofony
altowe 1 trabki wprowadzajg schemat melorytmiczny, ktéry nastepnie przejmujg flety
I klarnety. Rozpoczynajacej si¢ od taktu 59. partii wokalnej towarzyszy utrzymany
w rytmie synkopowanym akompaniament saksofondéw i trgbek, co podkresla styl tej
czesci. W ostatnim refrenie (takt 67.) nastgpuje call and response miedzy sekcjami
saksofonow tenorowych, puzondéw i tenorhornéw a sekcjg trgbek. Natomiast flety,

klarnety 1 saksofony altowe wspomagaja partie wokalne.

109



Kukuteczka 7

Instrumental
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Zwed  Juzy feel Kukuteczka




Kukuteczka

}.
I|

— £ — =y =

Rysunek 66: Szymon GwdZdz, Kukuteczka, takty 51-74 (Zrédto: materiaty wtasne)

i g
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Aby odda¢ peten wyraz Kukuteczki w powyzszym opracowaniu, wykonawca musi
wykazaé si¢ precyzja i wrazliwoscig w interpretacji melodii. Kluczowym elementem
wykonania, majagcym wplyw na emocjonalne oddzialywanie na stuchacza, jest tu

dynamika.

W piesni Kukufeczka istotny jest rowniez rytm, ktory nadaje utworowi swoisty
charakter. Przeplatajgce si¢ motywy 1 tempo wymagajg od wykonawcy elastyczno$ci
1 precyzji w utrzymaniu rytmicznej struktury piesni. Wazne jest zachowanie

zywiotowosci 1 dynamiki w grze, by odda¢ energi¢ 1 intensywno$¢ utworu.
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3.6. Mazur z kantyleng — opracowanie Ryszard Piotrowski

Autorem tej kompozycji jest ptk. Julian Kwiatkowski — kompozytor, byty
dyrygent Orkiestry Reprezentacyjnej Wojsk Lotniczych w Poznaniu. Mazur z kantyleng
zostal opublikowany w 1980 r. na ptycie winylowej zatytutowanej Od Mazura do Oberka
w wykonaniu Orkiestry Reprezentacyjnej Wojsk Lotniczych w Poznaniu pod dyrekcja
kompozytora.

Mazur to zywy 1 skoczny polski taniec narodowy w metrum trdjdzielnym. Jego
cechg charakterystyczng jest akcent na pierwsza oraz trzecig miar¢ taktu. Nazwa tanca
pochodzi od staropolskiego okres§lenia mieszkanca Mazowsza, czyli regionu skad mazur

si¢ wywodzi.

Druga czes¢ opracowania to kantylena. Kantylena, melodyka kantylenowa (wt.
cantabile — $piewnie) — typ melodyki w dziele muzycznym charakteryzujacy si¢
$piewnym (lirycznym) przebiegiem melodii (bez duzych skokow, zawierajacy malg
liczbe nut o krotkich wartosciach, z zastosowaniem, w przewazajacym stopniu,

artykulacji legato)*°.

W opracowaniu Ryszarda Piotrowskiego kompozycja zachowuje metrum

¥ W tempie « =136 i tonacji F-dur.

W  porownaniu do oryginalnego opracowania zostata tu rozszerzona
instrumentacja. Do skladu orkiestry detej dotaczone zostaty takie instrumenty jak:

pianino, gitara akustyczna, gitara basowa, syntezator string’s oraz trio akordeonowe.

40 https://pl.wikipedia.org/wiki/Kantylena 23.01.2024 godzina 12:18
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Nuta#nuty_dzisiaj
https://pl.wikipedia.org/wiki/Artykulacja_(muzyka)
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MAZUR Z KANTYLENA

partytura na orkiestre

DZIELO ARTYSTYCZNE

Muz. Julian Kwiatkowski
Opr. Ryszard Piotrowski

PR e e e e e e
T = &

Rysunek 67: Ryszard Piotrowski, Mazur z kantylenq, takty 1-16 (Zzrodfo: materiaty wtasne)

Kompozycja rozpoczyna si¢ czterotaktowym wstepem, w ktérym stopniowo
budowana jest dynamika od mezzo forte do forte fortissimo. Wstep zakonczony jest

fermatq.
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Rysunek 68: Ryszard Piotrowski, Mazur z kantylengq, takty 1-4 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Cze$¢ A opracowania rozpoczyna si¢ charakterystyczna dla mazura rytmika
i akcentacjg. Bardzo interesujace s proponowane przez aranzera kontrasty. Autor
opracowania zastosowal okreslenia muzyczne tempo energico (w tempie z energia)
i dynamice forte w taktach 1-4, oraz con grazia*! w dynamice mezzo forte w takcie 9., az

do dynamiki forte fortissimo w takcie 12.

41 Twym. kon gracja] wskazowka dotyczaca sposobu wykonania utworu: z wdzigkiem
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Melodia gléwna prowadzona jest przez sekcje instrumentow detych drewnianych

Na uwage zastuguje rowniez kontrapunkt realizowany przez trio

oraz trabki.

akordeonowe.

L NN ] 11 M AT
aal v sl K] .,hl. A ik
Al L || an I Y Al
wal L fegy mR Ll gyl L] gyl A gy Mellgy a s gy | [al ey Ml THM T Thigy a8 gy ael iy AT Ndg a0
L INN LRI NHIE 1 JUTRE 1 1w 1l kelolll  nel]] LY TN A Ml RS M - 1 wal (ML TN el
- J Yl N A w ar 1] W] T I N
L) B RIF ik Ry il al el il A N N Rl R ™ il Il andd VEIRN i ALl
o b | L 1IN LIl el | LA N N Y N
£ f f ]
R | RIS . LR N A w el
St 14 i S e O il
L N . \ Hre P i P o H
sl A asl ] Al n . h B M MM AR TR MM e M| e ™ W asdd L AT AN
aall A | Al il N AT walll tl T iy
LIl b/ Chis o 21| sl o, M R T 1 B
R ) | . !
Ll b b..._ c.!__ 188 L1 ™ L .apl LUL AR P gy H Q| 1l i 1T
oy B A [ia AN A T
Aluv ﬁ ml.ﬂu All.u g I 1 Il
LIl il L L1l Ll il N T gLy My I ST
~ L 58 LININ LTI RN . N \
..ﬁ.u | - ; AL, 3 J . N
wl | r sy ..._u.._ My w T TR AN N Al INESTIRUIY ARST] I g [ Uiy g TR ™
Nall] Vi
____, _____ _____ __._ iy _____ .> > > > .,.m-...
” '/ |
e L[] el a L (] wd] I sl s LY w1 nlsl] mn I A 111 I el il TRa | N
e e i i N A i (i mo &
A A A R . N XY AN Aa N s AN AT I Al L ATy AT
A4 Al N e 4] 4 M andd W e o h ik A AT LY I Ayl v A AT
i b/ | o o] ull] o ML ML NI Ik | L
] Ay A Al et || =
iR it ha bt M M W b M IR Ay [l
A4 Y sl aR[N 4] 4 AR AR aRlL A fll m ol WM A | A%l Al el AT
T TN Nk
NN DNiii,)
e yin
] AN
il L] b || b || LU sl an] ) -1 e M| & m M I we|| b || TTn T
L4 1 O i I R
| I 1l s/} Y AT ity AN T AT AT M I Al AL Al AT
1 bl i -.. CYRIRY VA A sl TN sl A[TTM ATTM I and ML AT A
S v (L Y s
u . A 1, I 1
§ g 4 " : i o b N
e AR N AL AR AT A [l s .:r._r: >=J.£ ,HI. I al 8Ly ATTY A il
& U e S S e S M= & . > Btagn & | [TTRyms T2 L HE T € |3 € Y 1 U e U e R TR e (3
L YHIRAR AR YHRRN el Ll AL TN | S ™ T ST el L TN T ! QLR ||| w!l sl
. 8 j-Ehy AN ~ ~ J.’ﬂn_.. . "nv M A J'un.. NN AN NN L Lih . =N L A
UL e L. SE e SIE . Sl Sl Sl Sl Sl S 1 SRl Sl i it S 1 S i .
-t - -t - e 2 - lh -l mm - ey - = - - ey o ¥ -
= s =} = = by = = = =
i 0§ 3 £ % 3 84 & 3 3 : x ¢ ¢ $ 3 3§ & g 3
% - o € g E z 5 < - ] v
: § @ == I & 3§ § F £ ¢ § ¢ & & & § 3
Ed
a 3 3 g g & E

119



i [y MM 1] T asdll | Vil
A a7 Hn I iy (R
N A [l . 1 oAy o%: LI
ey w80 gy w78 |enn o[ [T BLllege 1N o Y B ATTR g AT RReqah TTR eab il ol a1l T gy N
TR Y TN KT AT el ™ TN AT KT AN M hallall ORI VA TRAR | A
11 [M17] ! 8] TR ] 4]
N el R - N M A (TS | il I W[
TEEL Y L EEEN 1 L1
10 CL1RN L) I N 1 |Lr’ T Iwﬁwu 1 .||r’|r|u il \ rH
[N o boh iy 3 N
AL e T A AN maLL R A (T8 h -'m...ﬁu [y TR i vl
[ ] _ L] I —sr | H
[T wsc]] I Alnd
belgll] Ly 1 ™ (I LR T 1 ,fFl alael) ik AN
] Al L ATy
TT™ 1 H I ™ I - ' bt LV 1 e aall} Y ATTH
& _
L3t VAR ] ) ™ T EL 1N T mJ N e ™ aell 11| AN
g T aal 1w
RNl TN BEA] ™ (M BEk L EBIE. A __\M.t i ESIEY L [1] ’rﬁd.
| | 3L 1IN b | AMET™
T H M | T M- b * g Naldll il a ML 0l ) HJ
vl i
NN TN THIAY T lee [N T TP TN : P ..__.n. 5ol A |- " ..-.l_.-
(3, 118 1] | T 1 | i | Il
NI, 3 _____ _____ | il _____ ___ ) ____
aalll] (] | A iy 1
s el frmdt sl e wplll o TTeE (TR ; MM
Iy _
ANl el N e || _H.._u; AL AT AT i g oaldl gl % B
[ HHH T [ I L
M w A[[s || [T e ||| Tme R (ML AT A[(wlL w.”l-| Al sl ol N
Ry —xa] ] I
e N
—HIJ
alsll a[sll | ML Re A B A[[EE R P = oAl el TH
M= =] ™
i [y M Hil MM
[1 N =.|I‘ ™
[ ] e
I o wll M L e mg L] TSN ([T |l
HTI. —Hll
I (YL VAR Y1 Y1 i Y | e PARe sl AT [T aRllE ool gl
. IS, Rl el ™ ™A AN AT MM ! ATETTY Al Wl
Il T N
ME),. [y
By b T bag 8T8 fan A [T bbe TR ke STR R A A TTR ben AT & TR b CNTH TR, 5ol (8]
| I[]T1 (1] I
T8 b T8 || [ L & PR e imae [P tsiae R gopn il o8, o lagelll]
W ] T e T TN sl | sl e AW WRD (R R
T
| e i -+ =Y |l | el | L 1y Lk
i N ) L | L ™ I A .
(! C (] ;\ ==t S sl K nu:%l (! N h....n.El lw,..u@l
S ———— T —
P - I [ o E] -
2 E 3 : 3 ¥ k E 5 g 3
g 3 s » - s z 3 g
= & & z 3 3
=z
& 3
<J

120

L_;iJ.._H[_._ —— J_I.._F_. =T
tematu.

J4

A 1jej gldwnego

orzeniem czgsci

J4

tara akustyczna. Pozostale instrumenty tworza podstawe rytmiczno-

J4

5-12. Czg$¢ oznaczona literg B jest powt
W czesci C charakter utworu zmienia si¢ na bardziej $piewny, czyli kantylene.

Kolejne takty (13-20) to powtorzenie gtdwnego tematu eksponowanego w taktach

J4

rowniez gi
w takcie 43., do dynamiki forte w takcie 44. oraz decrescendo w takcie 45. Takty 46-54

harmoniczng. Poczatek czesci C utrzymany jest w dynamice mezzo forte przez crescendo

Melodi¢ gtowna rozpoczyna sekcja klarnetow oraz akordeon I, do ktérych w kolejnych
taktach dotacza sekcja fletow. W pierwszych czterech taktach temat glowny realizuje

Rysunek 69: Ryszard Piotrowski, Mazur z kantyleng, takty 5-12 (Zzrédto: materiaty wtasne)

to powtorzenie tematu gtownego.



121

r e

{
z
:

i
=
],"]5_

P
|
—< I

-
&

T e

ot

o

T

L

L 4.2

—

-
r
T el i ]
Ll )
[
T Ll el

3
@ ® y P

i

oo

)
L]
. 13
T3
;T8
L

P
L O

1HE

P
-
I

[ |
s

o
e
=
L i
=
57
7
o=
D+

o &
rEm a1

" o—

"

y: 12
r 003
O+
r: L2

I
bt
rn
T
1™ -
e
| L

'll

———

-

Nt
i

e
r

TN
-

S —

|

@

—_—

L
T—
—
—

i

yoxa
-
-

W
1a
W
|
¥

ri

7

7

|

y i
4

41

I

y i
175
Y47 |
gl
173
Y47
vl
G

y il
173
Gd

v il
175
G

r o ]
i
r ]
Yot
i

r e
i
P~
i
4

il
175

“

L

Flote L % i

ALro Sax L
ALto Sux &
BALITENE GA%
HogNINFL
HoeNINFL
TEOMBONE L
TeoMeoNE 7
TeOMEONE 3

CLaniner N Bb L
QLaRINgT N B, 5 ﬁ =
Tenot Sax
Toouper INBy L
Toouper INB, L
TeuMper INBb 5
BAsS TROMEONE
SAvsH. Tenoe L

CLaiNet IN$p T @ =



111 Il [Tl sl M
b N LRIy
™ LYNRER
M TR | k| 11 ™ -1 = K =i N
T T kae ST v 5 ™ {11 ™ \.mm\.[: N Y .. 5ol daa dae
L | L i iin L
il T ATTT TTT 0 h i ﬁ._vu
L YRRy AL YR M L1 1 [ i UL RN RE
I 7Y AT B B Y E BASARRNCTEIL TR
S a1 S .l [ ) —
N1R NYR R o N M ™
LYNAS;
Prh Prh Dt | oS L - [ > ~
LN L BEAR
Bl TN AN e ™ ™ N I .tku \ w Hh
N e pre e 1 N h T NREN
CRIN Dl bl bk 1 Y A A -= S
N i i e
N i Aty L) N H fy 51  SARRCTHIR (Y] ty  ToH
111 Il T (e M
Db Drh NN H Nl N tku — TR
| )
Pre bre brh » M 3 LIl (YR H ™
o (1IN
% . AW [TT™ ol ™ [T L 158 [ 1NEN T
1] ll oI el T
e s - aH N " 4N <N
\ b (. §
e e b 3 .nuru r =] =
\\m [T™ L. e ™ \u\a ol h [ h\\\ T \\mﬁw
Il ] Ml sy TN |
[TT™ AT M ™ ™ ™ .—iu ﬂ ™
S i
QL e pre e ! b1 N r | .rlw J J.J
['sx
ol Ha AT SEE Fa Hiw B N L T NEIA
N L ATTT® M. \a L L 111N LYINR 1) L)
L1 phr pre ot N 2 N = M N T e
i i N e ) |
T A[[[ve & e o[ N T e -y e T T ||
= - =N o { o - (] ] e
- Anmw-.v n”/ ﬂ”/ HHJI Lmmi] ] L] ™ ﬂ” - lnﬁl b..nﬂ) - mw'J ,bnnﬁl
EY & = w - - o an o - <
: ¢ & & § % ¥ £ Z 5 2 g
3 g $ 3 2 2 - & > 3 k.
& ] & k- 2 = s 3 3
3 F g
3 a

Rysunek 70: Ryszard Piotrowski, Mazur z kantylenq, takty 37-44 (zrédto: materiaty wtasne)

C. Fragment

J4

r

orzeniem czesci

rr

Czg$¢ D niniejszego opracowania jest w calosci powt

oznaczony literg E to z kolei ponowna ekspozycja tematu glownego. Nastepuje w niej

rr

powrdt do charakterystyki mazura. Cze$¢ E jest w catoSci powtdrzeniem fragmentu

oznaczonego literg A.

W taktach 85-88 rozpoczyna sie czg$¢ trio. Jest to wstep do kolejnych czgsci,

gdzie nastgpuje zmiana tonacji z F-dur na Es-dur. Trio utrzymane jest jeszcze

w charakterze mazura, a od czeSci G po raz kolejny pojawia si¢ ekspozycja kantyleny.
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Temat gtéwny kantyleny, poza zmiang tonacji w odniesieniu do czgéci C, wzbogacony

zostaje rytmika triol 6semkowych.
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Rysunek 71: Ryszard Piotrowski, Mazur z kantyleng, takty 85-10 (Zzrodfo: materiaty wtasne)
W czesci oznaczonej literg H nastepuje powtdrzenie w catosci czesci G. Czes¢
I to wstep, gdzie nastgpuje powr6t do tonacji F-dur. Fragmenty oznaczone literami J,

K sg ostatnimi czg¢$ciami, bedgcymi odwzorowaniem liter A i B niniejszego opracowania.

Sadze, iz w tym utworze uwaga dyrygenta powinna by¢ skierowana na kontrole
jego prawidlowego przebiegu rytmicznego, by uniknaé przypadkowego zachwiania pulsu
(tempa). Rytm decydujacy o charakterze melodii, powoduje nie tylko powstawanie ostro

zarysowanych motywow, ale ma takze znaczny wplyw na wyrazisto$¢ linii melodyczne;.
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3.7. Czerwone jabluszko — opracowanie Ryszard Piotrowski

Czerwone jabtuszko to piesn ludowa, ktora prawdopodobnie pochodzi z rejonu
sandomierskiego. Jest to znany kujawiak z charakterystycznym dla tanca uktadem -
cze$cig wolng i szybka (oberkowa). ,,Piosenka bezimienna, prezentowana na ulicach
Warszawy przez zespoly muzyczne i solistow. Prawdopodobnie powstata w okresie
wykonywania pierwszych wyrokéw sgdu Polski Podziemnej na szpiclach i agentach

Gestapo. Spiewano ja na melodi¢ popularnego kujawiaka Czerwone jabluszko™*?.

W opracowaniu Ryszarda Piotrowskiego pie$n zaaranzowana jest w stylu slow

jazz waltz, w metrum %, tempie ¢ = 80 oraz tonacji d-moll.

Na szczegdlng uwage w tym opracowaniu zashuguje szerokie spektrum
wykorzystania r6znych instrumentow, gdzie - poza instrumentacjg typowa dla orkiestry
detej - znalazty sig¢ takie instrumenty jak: trio akordeonowe, gitara akustyczna, syntezator

string’s oraz fortepian.

Gloéwna role w niniejszym opracowaniu petni duet wokalny w wykonaniu glosu

zenskiego (alt) oraz gltosu meskiego (tenor).

“2https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Czerwone_jabluszko_(Czerwone_jabluszko_przekrajane_na_krzyz)
6.03.2024 r. godzina 14:21
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https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Czerwone_jabluszko_(Czerwone_jabluszko_przekrajane_na_krzyz)

"CZERWONE JABLUSZKO" Muz. AUTOR NEZWANY

i KUJAWIAK Orr. Ryszaro ProTrowski
o ke DZIELO ARTYSTYCZNE
fml % E‘
[Ty %l 7

1
Il
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"
q
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Rysunek 72: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 1-8 (Z2rédto: materiaty wtasne)
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Wstep do utworu oparty jest na gitarze akustycznej, ktéra eksponuje melodie
gléwng. Natomiast role akompaniamentu peini fortepian, role podstawy harmonicznej

— gitara, a rytmicznej instrumenty perkusyjne.

Caly zestaw perkusyjny rozpoczyna swoja parti¢ przedtaktem w takcie numer 4.
Solo gitary akustycznej realizowane jest w dynamice forte, natomiast pozostatych
instrumentéw w dynamice mezzo forte oraz piano. Poczawszy od taktu numer 4 swoje

partie rozpoczynaja tez syntezator oraz dzwonki chromatyczne.
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Rysunek 73: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 1-8 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Wraz z poczatkiem cze$ci oznaczonej literg A solo wokalne rozpoczyna glos
zenski (alt) w dynamice forte. Rolg subtelnego akompaniamentu petnig: fortepian, gitara

akustyczna, gitara basowa oraz instrumenty i zestaw perkusyjny.

9 "Czerwone jabuszko”

Rysunek 74: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 9-16 (zrédto: materiaty wtasne)
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W czgéci opracowania oznaczonej literg B melodi¢ glowna $piewa duet wokalny
- alt i tenor. Melodia prowadzona jest na zasadzie dialogu muzycznego mi¢dzy dwoma
glosami - dwa takty $piewa alt, kolejne dwa takty tenor, aby dwa nast¢pne byly

zaspiewane przez dwa glosy unisono.

W celu stopniowego budowania napigcia do instrumentow akompaniujgcych
dotaczony zostaje syntezator oraz duet akordeonowy, ktory tworzy kontrapunkt do

melodii gtéwnej realizowanej przez wokalistow.
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Rysunek 75: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 17-24 (Zzrédfo: materiaty wtasne)

W czgsci oznaczonej literg C rozpoczyna si¢ refren. Melodie glowng prowadzi
tenor. Nastepuje wzmozony ruch w partiach instrumentow akompaniujgcych - przede
wszystkim w duecie akordeonowym oraz gitarze akustycznej, ktore realizujg ruchliwy
akompaniament oparty na szesnastkach. Akordeon Ill i syntezator realizuja natomiast
w swych partiach podstawe harmoniczng oparta na dlugich dzwickach. W tej czesci
wykorzystane sg rowniez dzwonki chromatyczne, co ma na celu wzbogacenia

réznorodnosci kolorystyczne;.
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Rysunek 76: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 25-32 (Zrodto: materiaty wtasne)

W czesci oznaczonej literg D do glosu dochodzg instrumenty dete, ktore prowadza
melodi¢ towarzyszaca do melodii glownej, realizowanej przez gitar¢ akustyczna, ale
ograniczone s3 one tylko do sekcji fletoéw, klarnetow oraz akordeonu |. Rolg

akompaniamentu w czgsci tej pelni tez sekcja waltorni.
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Rysunek 77: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 35-40 (Zrédto: materiaty wtasne)

Czeéci oznaczone literami E i F to kolejna zwrotka w wykonaniu duetu
wokalnego. Sg one odwzorowaniem czesci A i B niniejszego opracowania. Natomiast
w czgsciach F i G zawarty jest refren wykonywany przez duet wokalny w dwuglosie. Jest
on zaaranzowany odmiennie od analogicznego fragmentu oznaczonego literg B i C, gdzie

byl wykonywany przez jeden glos.
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Rysunek 78: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 49-64 (Zrédto: materiaty wtasne)

Cze$¢ opracowania oznaczona litera H to kolejny wstep instrumentalny
w wykonaniu sekcji fletow, klarnetow i gitary akustycznej, ktora prezentuje melodi¢
gléwna. Na uwage w tej czesci zasluguje partia w wykonaniu sekcji barytonow,
aw szczeg6lnosci barytonu I, ktory posiada w zapisie melodi¢ na zasadzie obligato. Partia
ta wymaga od instrumentalisty szczeg6lnej sprawnos$ci technicznej ze wzgledu na

pojawiajace si¢ duze skoki interwatlowe.
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Rysunek 79: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 65-72 (Zrodfo: materiaty wtasne)

W czgséci 1 oraz J autor opracowania zastosowal solo gitary akustycznej na
zasadzie improwizacji do podanych funkcji harmonicznych. Wytaczona jest w tej czesci
rola orkiestry, a subtelny akompaniament opiera si¢ na partiach fortepianu, syntezatora

oraz gitary basowej.
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Rysunek 80: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 73-88 (Zzrodto: materiaty wtasne)

W czesci K duet wokalny realizuje refren, natomiast w takcie 96. rozpoczyna si¢

modulacja prowadzaca do zmiany tonacji z d-moll na e-moll.
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Rysunek 81: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 96-98 (Zrédfo: materiaty wtasne)
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Kolejne czgséci opracowania, czyli L, M, N, O to ponownie zwrotka oraz refren,
w ktérym prym wiedzie duet wokalny. W cze$ci P na uwage zastuguje wokaliza

w wykonaniu altu na samoglosce ,,a”.
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Rysunek 82: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 129-136 (Zrodto: materiaty wtasne)

W czesci oznaczonej literg Q nastepuje wicksza aktywnos$ci instrumentow detych
blaszanych - glownie trabek i puzondéw, realizujacych rytm punktowany. Dzieki temu
osiggniety zostaje wzrost wolumenu oraz nastepuje pokreslenie zblizajacego si¢ punktu

kulminacyjnego, prowadzacego do zakonczenia opracowania.

Bardzo interesujaca partic w tej czegsci realizujg rowniez sakshorny tenorowe,

ktore tworza kontrapunkt dla melodii gtownej realizowanej przez duet wokalny.
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Rysunek 83: Ryszard Piotrowski, Czerwone jabtuszko, takty 137-144 (Zrédfo: materiaty wtasne)

Moim zdaniem o charakterze tego utworu decyduje zawarty w kompozycji tekst
muzyczny oraz melodia. W realizacji powyzszego opracowania istotng rolg odgrywaja

umiejetnosci warsztatowe wykonawcow (instrumentalistow oraz wokalistow).
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3.8. Oberek — opracowanie Ryszard Piotrowski

Oberek — polski taniec ludowy o metrum trojmiarowym, charakteryzujacy si¢

rytmami mazurkowymi. Oberek jest najszybszym z trzech mazurowych tancow.

W opracowaniu Ryszarda Piotrowskiego melodia tego tanca opracowana jest na
nastepujacy sktad: orkiestra degta, trio akordeonowe, gitara akustyczna, pianino oraz
syntezator string’s. Utwor utrzymany jest w tradycyjnym charakterystycznym dla oberka
metrum % oraz szybkim tempie < =180. Wstep (czg$¢ oznaczona literg A) oraz czgsé

B utrzymane sg w tonacji D-dur.

Wstep do utworu (oznaczony literg A) rozpoczyna caty sktad instrumentalny
charakterystycznym dla oberka rytmem oraz akcentami na drugg i trzecig miare. W czgsci
B temat glowny prowadza sekcje: fletow, klarnetow, saksofonow altowych, akordeonow
oraz syntezator string’s. Kontrapunkt w czg¢sci B eksponuja sekcje: saksofonow
tenorowych, tenoréw, barytonw oraz eufonium. Pozostate instrumenty tworza rytmiczny

akompaniament.
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Rysunek 84: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 1-12 (Zrodfo: materiaty wtasne)
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W czesci oznaczonej literg C nastepuje zmiana tonacji z D-dur na B-dur. Temat
glowny eksponujg flety, klarnet I i 11, saksofon altowy I, akordeon I i 1l oraz syntezator.
Na uwagg zastugujg rowniez zastosowane kontrasty dynamiczne — dwa takty w dynamice

mezzo forte oraz kolejne dwa w dynamice piano.

Fletl |

Flet2

=E
Klamet B 1 i

Klamet B 2

Klamet B 3

Saksofon altowy 1

Saksofon altowy 1

Akordeon 1

= =
Akordeon 2 b _;’ ‘ =5 4 4 -'.'ﬂ-—i-'ﬂE—.

Akordeon 3

Synth String's

Rysunek 85: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 21-28 (Zrédto: materiaty wtasne)

W czeéci E niniejszego opracowania nast¢puje kolejna zmiana tonacji z D-dur do
tonacji E-dur. Na uwage zastuguja rowniez wirtuozerskie partie fletu oraz klarnetu I.
Melodie towarzyszace pojawiajg si¢ w partiach instrumentow, takich jak: klarnet 11 i 111,
sekcja saksofonéw altowych 1 tenorowych, barytonow oraz eufonium. Pozostate

instrumenty tworzg akompaniament rytmiczny.
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Rysunek 86: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 21-34 (.
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W czesci F opracowania nastepuje powro6t do tonacji, ktdra rozpoczynata utwor,

czyli D-dur. Melodia gtowna oparta jest na instrumentach detych drewnianych (flety,

klarnety), trio akordeonowym oraz syntezatorze.
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Rysunek 87: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 63-70 (Zrédto: materiaty wtasne)

Czes¢ G to wstep, ktory podkreslony jest charakterystycznym rytmem oberka.
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Rysunek 88 Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 71-74 (zrédto: materiaty wtasne)

W czgéci G (poczawszy od taktu 75.) temat prezentowany jest przez sekcje:

fletow, klarnetow, saksofondéw altowych, trio akordeonowe oraz syntezator. Subtelna

melodia glowna utrzymana zostata w dynamice mezzo piano. Nastgpuje zmiana tonacji
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z D-dur do G-dur. Nastgpnie od taktu 83. temat gtowny zostaje wsparty przez sekcje
trabek. Obserwujemy tu delikatny wzrost dynamiki z mezzo piano do mezzo forte.

Za akompaniament rytmiczny odpowiedzialne sg sekcje: puzonoéw, waltorni, tub
a takze pianino, gitara akustyczna oraz zestaw instrumentow perkusyjnych. Na uwage
zastuguje rowniez kontrapunkt eksponowany przez sakshorny tenorowy i barytonowy

oraz eufonium.
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Rysunek 89: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 75-90 (Zrédto: materiaty wtasne)

W czgéci H nastgpuje zmiana tonacji z G-dur na Es-dur. Na uwage zastuguja
partie: fletow, klarnetu I i I, saksofonu altowego I, sakshornu tenorowego, akordeonow

I i Il oraz syntezatora.
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Autor opracowania oparl melodi¢ na rytmach triolowych i 6semkowych, co

nadaje jej lekkosci i polotu, a stopniowy wzrost dynamiki buduje napigcie.
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Rysunek 90: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 91-98 (Zzrédto: materiaty wtasne)

Czes¢ I konczy sie przejsciem do dynamiki piano, po czym nastgpuje stopniowy
wzrost dynamiki (crescendo), zwolnienie (rittenuto) i rozpoczyna si¢ ostatnia czgs$é
opracowania oznaczona litera J. Nastepuje zmiana tonacji z Es-dur do B-dur, po czym

w takcie 138. nast¢puje zakonczenie utworu.
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Rysunek 91: Ryszard Piotrowski, Oberek, takty 121-124 (Zrédto: materiaty wtasne)
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W mojej ocenie wykonanie i realizacja powyzszego opracowania wymagata od
instrumentalistow duzych umiejetnosci technicznych, natomiast od dyrygenta
szczegblnej uwagi w utrzymaniu tempa. Oba te elementy miaty kluczowy wptyw na

zachowanie charakteru utworu.
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3.9. Cyt, cyt — opracowanie Szymon Gwo6zdz

Autor oryginalnego tekstu jest nieznany, natomiast adaptacji tekstu
wykorzystanego w niniejszym opracowaniu na potrzeby wykonawcze Panstwowego
Zespotu Ludowego Piesni i Tanca ,,Mazowsze” im. Tadeusza Sygietynskiego dokonata

Mira Sygietynska-Ziminska. Autorem muzyki jest Tadeusz Sygietynski.

W opracowanym dziele artystycznym utwor wykonywany jest przez zespot
wokalny oraz orkiestre dgta z towarzyszeniem akordeonu. Wstep do utworu (takty 1-9)
utrzymany jest w stylistyce slow waltz w metrum /4, tempie < = 110 oraz tonacji
Es-dur.

145



CYT, CYT

partytura na orkiestre

DZIELO ARTYSTYCZNE Muz, TSygietytiki

Opr. Szymon Gwozdz

Slow Waltz 4 =110 Waltz ¢ = 155

Sopran L

Flet 2

Elarmet B L

Klamet B 2

Saksofon altowy 1

Sakzofon aliowy 2

Saksofon tenorowy 1

Sakcsofon enorowy 2

RogF1

RégF2

Trabka B1

Trabka B 2

Puzon 1

Puzon 2

Puzon 3

Baryton 1

Baryion 2

Eufonine B

Akordeon

Tuba £

Gitara basowa == i i i i i = 1 T = i}

Zestaw perkusymy

Rysunek 92: Szymon Gwdzdz, Cyt cyt, takty 1-13 (Z2rédto: materiaty wtasne)
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Wstep do utworu oparty jest na partiach solowych fletu oraz saksofonu

sopranowego. Z kolei podstawg harmoniczna tworza sekcje klarnetow, saksofonow

altowych oraz akordeon.
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=~
Sopran 1 o=
£
Sopran 2 [2==
/-—_—‘_‘\\_ /-—_—‘—‘\
P Y —, _f ¢f¢ - =
Flet1 |H== f == = f :
np
e s sdo
I ——— y P — : L7
Saksofon tenorowy | [FP=E—pt— e 1 S== =
g e —_— —+
4 — ~
Klarnet B 1 === = F = = = = r
5
” o)
Klarnet B 2 === == - . . ——— D
» -
4 == — = == -~
Saksofon altowy 1 [HE=—=&F = £ = F L r
e
] 7
Saksofon altowy 2 [FE—==—=— =—— —— = = - -
¥
g | | | | | | | | ]
= = 3 = 3 = = — == —

Akordeon ¢

Rysunek 93: Szymon Gwdzdz, Cyt cyt, takty 1-9 (Zrédfo: materiaty wtasne)

W takcie 10. opracowania nastgpuje zmiana tempa na < =155. Takty 10-14 to

wykonywane przez trabke I oraz akordeon wprowadzenie do glownego tematu. Podstawe

harmoniczng tworzg gitara basowa oraz tuby.
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Rysunek 94: Szymon Gwdzdz, Cyt cyt, takty 10-14 (zrédto: materiaty wiasne)

Od taktu 15. swoja parti¢ (temat glowny) rozpoczyna duet wokalny, ktory

wspieraja sekcje fletow oraz klarnetow w dynamice mezzo piano.
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Rysunek 95: Szymon GwdZdz, Cyt cyt, takty 15-22 (zrédto: materiaty wiasne)
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Poczawszy od taktu 23. temat gtéwny wspierany jest przez sekcje saksofonow

w dynamice mezzo forte.

| g - — —
Saksofon altowy | i = 2 i i = E —— 1
...‘;_.I,?.. ', | - .| - ..| — =
mif’ - — —r— -
.(]
-5 — P e
Saksofon altowy 2 || fey = = = r 5 i =k = = 3
K . T I =
mf S— — e —_
P
. - e e |
Saksofon tenorowy 1 ."lD L r - + = i' l- = = +
. S
mf — —— = -
/! —— P
Saksofon renorawy 2 'pf-} R = i -3 £ e =" = o
T . J — -
mf — — —— 7

Rysunek 96: Szymon Gwdzdz, Cyt cyt, takty 23-31 (Zrodto: materiaty wiasne)

Z poczatkiem taktu 31. temat glowny nadal prowadzony jest przez zespot wokalny

wspierany partig trabki | oraz waltorni 1.
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Rysunek 97 Szymon GwdZdz, Cyt cyt, takty 32-38 (2rédto: materiaty wtasne)

Poczawszy od taktu 39.

barytondéw oraz eufonium.

podstawe harmoniczng tworzy

sekcja puzonow,
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Rysunek 98: Szymon GwdZzdz, Cyt cyt, takty 39-47 (zrédto: materiaty wiasne)
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Od czesci 0znaczonej numerem 3 (takt 48.) rozpoczyna si¢ refren opracowywanej
piesni ludowej. Temat gldowny prowadzony jest przez zespot wokalny, wspierany sekcja
saksofonéw oraz akordeonu w dynamice piano. Instrumenty dete blaszane tworza

natomiast akompaniament.
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Rysunek 99: Szymon GwdZdz, Cyt cyt, takty 48-63 (zrédto: materiaty wtasne)
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Calos$¢ czesci oznaczonej numerem 3 konczy pierwsza volta oraz repetycja.
Nastepuje powtorzenie od cze$ci oznaczonej numerem 1, ktora zakonczona jest voltg

numer 2.

W takcie numer 81 rozpoczyna si¢ czg$¢ oznaczona numerem 4, w ktorej
nastepuje zmiana metrum z % na “/4 oraz znaczne przyspieszenie tempa (na « = 155).

W czgéci tej autor opracowania wprowadzit takze zmiane¢ tonacji z c-moll na Fis-dur.
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Rysunek 100: Szymon GwdZzdz, Cyt cyt, takty 81-88 (Z2rodto: materiaty wtasne)

W czg$ci oznaczonej numerem 5, autor opracowania zastosowat kolejng zmiang

tonacji z Fis-dur na H-dur. Nastgpuje rowniez zmiana dynamiki z forte na mezzo forte.
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Rysunek 101: Szymon Gwdzdz, Cyt cyt, takty 89-92 (Zrodfo: materiaty wtasne)

W czgéci oznaczonej numerem 6 po raz kolejny zastosowana zostata modulacja -

z tonacji H-dur do tonacji Es-dur. Nastepuje rowniez zmiana dynamiki z mezzo forte na

forte fortissimo. Cato$¢ opracowania zakonczona jest na pierwszg miar¢ w takcie 97.
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Rysunek 102: Szymon Gwo2dz, Cyt cyt, takty 93-97 (¢rédto: materiaty wtasne)

Opracowanie piesni ludowej "Cyt cyt" na orkiestre deta 1 zespdt ludowy stanowi
interesujace potaczenie tradycyjnej muzyki ludowej z brzmieniem nowoczesnej orkiestry
detej. Piesn ta ma charakterystyczny rytm i melodig, ktére zostaly doskonale

wykorzystane w aranzacji na oba zespoty muzyczne.

Praca nad opracowaniem tego utworu wymagata zrozumienia specyfiki muzyki
ludowej oraz umiejetnosci jej adaptacji do potrzeb orkiestry detej i zespotu ludowego.
Wazne byto zachowanie autentycznego brzmienia i charakteru piesni, przy jednoczesnym

umozliwieniu nowatorskich interpretacji.
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3.10. Oj zagraj mi muzyko — opracowanie Szymon Piotrowski

Piesn ludowa Oj zagraj mi muzyko prawdopodobnie pochodzi ze Slaska. Autor
tekstu i muzyki jest nieznany. Piesn spopularyzowat zespot Rokiczanka®®, ktéry wykonat
i uwiecznit jg na wydanej ptycie CD zatytutlowanej Oj zagraj mi muzyko. W wersji

oryginalnej utwér wykonywany jest w metrum %/ w rytmie polki.

W wersji Szymona Piotrowskiego utwor rowniez zostal opracowany w metrum
dwudzielnym alla breve i utrzymany jest w charakterze latynoamerykanskim w rytmie

samby*.

4 https://rokiczanka.pl/ - 20.02.2024, godz. 10.15
4 Samba - taniec brazylijski. Prawdopodobnie wywodzi si¢ z tanca ,,w kotko™ afrykanskich ludow
Bantu, poniewaz samba turniejowa tanczona jest ,,po kole”.
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Rysunek 103: Szymon Piotrowski, Oj, zgraj mi muzyko, takty 1-10 (Zzrédto: materiaty wtasne)
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Wstep do utworu oparty jest na partii solowej fletu oraz klarnetu unisono, a od
taktu 5. na dwugtosie fletu I i fletu Il w interwatach tercji matej i wielkiej. Glosom
solowym towarzyszg instrumenty perkusyjne, takie jak: shaker, cabasa, claves, conga,

ktore realizuja charakterystyczny rytm dla samby.
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Rysunek 104: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 1-8 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Czgs$¢ A jest kontynuacja wstepu. Melodig gldéwng eksponujg flet I, flet 11, klarnet
oraz akordeony I i Il. W czgsci tej swoje partie rozpoczynajg rowniez saksofon altowy I,
waltornie oraz barytony i euphonium, tworzac kontrapunkt rytmiczny w stosunku do
melodii glownej wykonywanej przez flety i klarnety. Syntezator, akordeon Il oraz
Klarnety 111 Il realizuja dtuzsze warto$ci rytmiczne, ktore tworzg podstawe harmoniczna.
Gitara elektryczna natomiast w swojej partii posiada akordy oraz adnotacje takie jak
samba feeling (realizowaé styl samby) oraz clean guitar (czysta gitara, bez
dodatkowych efektow).
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Rysunek 105: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 9-16 (Zrodto: materiaty wtasne)

W czgsci B nastepuje wzmozona aktywno$¢ instrumentdéw detych. Na szczegdlng

uwage zashuguje partia sekcji saksofonoéw, ktora wymaga od instrumentalistow

szczegblnej sprawnosci technicznej. Pozostale instrumenty tworza rytmiczny kontrast

w stosunku do melodii realizowanej przez sekcje saksofonow.
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Rysunek 106: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 16-24 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Czes¢ C to pierwsza zwrotka, ktorag wykonuje zespot wokalny. Nastepuje tutaj

zmniejszenie aktywnos$ci instrumentéw detych, ktore ograniczajg sie do odpowiedzi

I kontrastu w stosunku do partii wokalnej.
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Rysunek 107: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 25-30 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Akompaniament oparty jest na instrumentach rytmicznych, fortepianie, gitarze
elektrycznej, syntezatorze oraz trio akordeonowym.

Rysunek 108: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 25-37 (Z2rodto: materiaty wtasne)
W czegsci D rozpoczyna si¢ coraz wigksza aktywno$¢ instrumentow detych.

Bardzo wazna role aranzer przewidziat dla sekcji saksofondw, powierzajac im partie

bardzo wymagajace pod wzgledem wykonawczym.

Barytony i euphonium tworzg podstaw¢ harmoniczng oparta na dlugich
dzwiekach i wartosciach rytmicznych catych nut i potnut. Sekcje fletow, klarnetow,

tragbek i puzondow tworzg kontrapunkt do partii wykonywanej przez sekcje saksofonow.

159



Er Alto Savophene | 2
2

B Tenor Sanophane | 52

E. Baritone Saxophene

French Hom |

Bass Tuba

Rysunek 109: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 31-39 (Z2rodto: materiaty wtasne)

Cz¢$¢ E to refren pie$ni ludowej Oj, zagraj mi muzyko. W tej czesci aranzer nadal
powierza wiodaca role sekcji saksofonéw. Na szczegolng uwage zastuguje rowniez partia
wokalna, ktora charakteryzuje si¢ licznymi synkopami oraz przesunigciami akcentow. To

zjawisko nie miato miejsca w oryginalnych opracowaniach omawianej piesni.
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Rysunek 110: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 40-47 (Zrédto: materiaty wtasne)
Fragment oznaczony litera G i H to solo orkiestry. Oparty na melodii refrenu temat
glowny eksponuja sekcje fletow, saksofonow oraz trio akordeonowe. Catos¢ od litery

A do H jest powtorzona repetycjq dwa razy.

[n] ]
Fhite 1 ’P‘ -! J = | == + : == = == — e r——
1 & = e
1 P — f——y—t— et ——y
4 Cases o £
B Clannet |
- .-',E;.-i:,-.- | P et 5 4
T = ——
Eb Alro Saxophane | :é b e el
2 B .'y.. e
Bb Tenor Saxophone 1 fE#—F £ w—r> e
i . -
E» Baritone T ~ T +
fé'% o S

160



# £ [ E-3 & & & 2
Accordion1 FE——F S = ——— T e e
2 =2 + = -
. —— = e —t —— i SSETEE i e e e '
Accordion 2 R e g i — t e g it
A 4 ] ¥ 8 —
Accordion 3 gt i EEEE = S i e T T

Rysunek 111: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 64-71 (Z2rodto: materiaty wtasne)

W czesci oznaczonej literg K nastepuje zmiana tonacji z C-dur na D-dur. Melodi¢
glowng prowadzi flet | oraz klarnet |. Charakterystyczny groove rytmiczny samby
realizuje pianino (piano), a poszczegdlne instrumenty perkusyjne posiadajg w swych

glosach adnotacje¢ fill in solo, co oznacza improwizowang parti¢ solows.

Rysunek 112: Szymon Piotrowski, Oj, zagraj mi muzyko, takty 87-94 (Zrédto: materiaty wtasne)

Czgsci oznaczone literami L i M to dalszy ciag solo orkiestry. W czesci
N ponownie swojg parti¢ realizuje zespot wokalny na melodii refrenu. W czesciach
P i Q nastgpuje kolejne solo orkiestry (réwniez na melodii refrenu) wykonywane przez

sekcje fletow, klarnetow 1 akordeondw. Ten fragment prowadzi do zakonczenia utworu.

W mojej ocenie praca nad wykonaniem Oj, zagraj mi muzyko w opracowaniu
Szymona Piotrowskiego wymaga znajomos$ci tradycyjnych technik wykonawczych,
a takze umiejetnosci eksperymentowania z brzmieniami i aranzacjami. Istotne jest takze
zachowanie prawdziwego charakteru piesni ludowej, przy jednoczesnym otwarciu na

nowe mozliwosci interpretacyjne.
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3.11. Nie chodz kolo rézy — opracowanie Szymon Gwo6zdz

Piesn ludowa Nie chod? kolo rézy prawdopodobnie pochodzi ze Slaska.
Oryginalny zapis nutowy zostal uwieczniony przez Slgskq Biblioteke Cyfrowg. Na
zalgczonym dokumencie widnieje odrgczny zapis nutowy i tekstowy pochodzacy z 1955
r. Wedhug zataczonego dokumentu utwor utrzymany jest w metrum /4 - podobnie jak

w opracowaniu Szymona Gwozdzia, ktore bedzie przedmiotem ponizszej analizy.
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Rysunek 113: Zapis nutowy oraz tekstowy piesni ludowej Nie chodZ koto rézy*>

4 https://www.shc.org.pl/dlibra/publication/edition/427452?id=427452 — 6.09.2023 r. godz. 8.30
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Piesn ludowa Nie chodz koto rézy w opracowaniu Szymona Gwozdzia utrzymana

jest w metrum /4 tempie < =210 i tonacji Es-dur.

Partytura

Nie chodz koto rozy

Mel.Ludowa
arr. Sz.Gwozdz

11.2022

Rysunek 114: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 1-15 (zrédtfo: materiaty wtasne)
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Pierwsze 16 taktow nawigzuje swoim charakterem do oryginatu. Parti¢ solowa
wykonuja tutaj klarnet I oraz tragbka |I. Akompaniament tworza sekcje waltorni, puzondw,

barytonoéw, eufonium, a podstawg harmoniczng sekcja tub.
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Rysunek 115: Szymon Gwdzdz, Nie chodzZ koto rézy, takty 1-15
Wraz z poczatkiem taktu 16. rozpoczyna si¢ cz¢$¢ o charakterze latino. Na uwage
zastuguje partia gitary basowej, ktora realizuje rytm synkopowany, charakterystyczny dla

tego rodzaju muzyki.

Rysunek 116: Szymon Gwdzdz, Nie chod? koto rézy, takty 16-19 (Zrédto: materiaty wtasne)

W czedci oznaczonej cyfra 1 swojg partie rozpoczyna zespot wokalny,
wykonujacy melodi¢ unisono. W dalszym ciggu gitara basowa realizuje rytm
synkopowany. W tej czeSci dotaczaja pianino i gitara akustyczna, ktore w swoich partiach
maja do realizacji akordy oraz adnotacj¢ wykonawcza w jezyku angielskim easy long
note salsa accompaniament, co oznacza spokojny akompaniament w stylu salsy z dtugo

trzymanymi akordami.

W takcie 35. swojg partic z przedtaktu rozpoczyna zestaw perkusyjny,

uwzgledniajac adnotacje aranzera fill (z czuciem).
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Rysunek 117: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 20-35 (Zrédto: materiaty wtasne)

Wraz z poczatkiem cze$ci oznaczonej cyfra 2 swoje partie rozpoczynaja sekcje:
saksofonow tenorowych, waltorni, puzonéw, barytondéw oraz eufonium. Realizuj¢ one
jednakowy schemat rytmiczny w dynamice piano poprzez crescendo do dynamiki mezzo

forte, decrescendo i ponownie do dynamiki piano.
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Rysunek 118: Szymon Gwdzdz, Nie chod? koto rézy, takty 36-51 (zrédto: materiaty wtasne)

Na uwage w tym fragmencie zastugujg partie fletow oraz klarnetow, ktore dublujg

temat glowny realizowany przez zespot wokalny.
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Rysunek 119: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 44-51 (zrédto: materiaty wtasne)

Fragment oznaczony cyfra 3 to kolejna zwrotka w wykonaniu zespotu wokalnego.
Akompaniament rytmiczny realizuja sekcje: saksofonéw tenorowych, waltornii,
puzonow, barytonow oraz eufonium. W czeSci tej bardzo interesujaca partig,
charakterystyczng dla opracowan muzyki latynowskiej, realizuje fortepian, w ktoérego
partii aranzer postuzy? si¢ okresleniem play in four octaves — booth hands , co oznacza

graj w czterech oktawach obiema rekami.
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Rysunek 120: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 52-67 (2rédto: materiaty wtasne)

Cze$¢ oznaczona numerem 4 to solo orkiestry. Melodi¢ glowng w stylu latino

realizujg sekcje: fletow, klarnetow 1 trabek.
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Rysunek 121: Szymon Gwdzdz, Nie chod? koto rézy, takty 68-83 (zrédto: materiaty wtasne)

Nastepuje tutaj rowniez odpowiedz sekcji saksofondéw, waltorni, puzonow,

barytonow i eufonium (takty 71 - 80).
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Rysunek 122: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 71-80 (Zrédto: materiaty wtasne)
W czesci oznaczonej cyfra 5 nastepuje kolejna zwrotka realizowana przez zespot
wokalny. Sekcje instrumentéow detych drewnianych (flet | i Il, klarnet I-111) tworza

melodie towarzyszacg dla partii wokalne;.
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Rysunek 123: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 84-92 (zrédto: materiaty wtasne)

Od taktu 92. rolg kontrapunktu przejmuje sekcja saksofonéw. Melodia i rytmika
utrzymane sg nadal w stylistyce latino. Fragment w cato$ci realizowany jest w dynamice

mezzo forte.
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Rysunek 124: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 92-99 (zrédto: materiaty wtasne)

W taktach 92-99 sekcja trabek pelni role kontrastowa na zasadzie odpowiedzi

w stosunku do partii realizowanej przez sekcj¢ saksofonow.
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Rysunek 125: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 92-99 (Zrédto: materiaty wtasne)
Cze$¢ numer 6 to kolejna zwrotka w wykonaniu zespolu wokalnego. Partie
kontrapunktu na zasadzie korespondencji z sekcjami saksofonow oraz trabek prowadza

flety i klarnety.

- S S S| A T S L = o e e L e e
— = — :.Ul‘{lir == - = = i =S -"-LF__ == £ =¥ 3 ‘

il e

45 e = & T
Sahe Al (i e I T — i i i i s 1
o T
f
. - =
) 1 P— Il
== 5 e i — e
Saks. A2 175 r— i I ! f T & P i s i [ m—| € i 3
) T T T T 1 F T
f
4 | - = =
y # = - o - — r— S
Saks. T1 | £ 3 rJ } } I I 1 - I 1 £ & 1 I T r \I 1 r3
5 ‘ — = .
f
Sake. T2 (|Hfey e - £ — = f e —— =
R — i : =
v
f

168



B ([ T gl P = T i e L=
2 < — = —— i i
mf
A ! - .
TE2 [[Fe — F - :
. = ——— ! T e t
— = = =Se=ssss
[ 1 T
mf ‘-_-/
[ .
B3 |7 —— == —_—
—— St e = e ===
o —
mf ———

Rysunek 126: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 100-115 (Z2rédto: materiaty wtasne)
W czeSci numer 7, na zasadzie improwizacji do podanych akordow
harmonicznych, rozpoczyna si¢ solo saksofonu altowego. Przed ta czesScig wykonawca

ma podang informacj¢ wjazd na solo, co oznacza wykonanie glissanda z przedtaktu.
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Rysunek 127: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 115-124 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Podstawe harmoniczng oraz rytmiczng stanowia: fortepian, tuby, gitara basowa,

gitara akustyczna, zestaw perkusyjny oraz instrumenty perkusyjne.
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Rysunek 128: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 115-124 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Fragment oznaczony cyfra 8 to przedostatnia zwrotka w wykonaniu zespotu
wokalnego. W celu stopniowego budowania napigcia oraz dynamiki poczatkowo
ograniczona jest rola instrumentow detych. Poczawszy od taktu 140. nastepuje ich

wzmozona aktywnos¢.
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Rysunek 129: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 132-147 (Z2rédto: materiaty wtasne)

Czeg$¢ oznaczona numerem 9 jest ostatnig niniejszego opracowania. Zespot
wokalny $piewa ostatnia zwrotke piesni. Sekcje fletow oraz klarnetow realizuja
kontrapunkt oparty na dtuzszych wartosciach rytmicznych, takich jak cale i péinuty.
W potowie tego fragmentu, to jest od taktu 156., swoje partie rozpoczynaja kolejne sekcje
instrumentéw, wychodzac od dynamiki mezzo forte, przez crescendo w taktach 162-163

do dynamiki forte fortissimo w konczacym utwor takcie 164.
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Rysunek 130: Szymon Gwdzdz, Nie chodz koto rézy, takty 148-164 (Z2rodto: materiaty wtasne)

W realizacji niniejszego opracowania wazne jest, aby wyeksponowaé emocje
i wrazliwo$¢ oraz podkresli¢ emocjonalny tadunek tej piesni. Zeby ten cel osiagnaé,
wykonawca powinien zadba¢ o odpowiednig interpretacje tresci i wyjatkowy sposob

przedstawienia melodii.
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3.12. Wyszlabym za dziada — opracowanie Szymon Piotrowski

Piesn  Wysztabym za dziada w oryginalnej wersji wykonywana jest przez
Panstwowy Zespot Ludowy Pies$ni i Tanca ,,Mazowsze” im. Tadeusza Sygietynskiego.
Utwor ten zostat opublikowany w 1965 r. na ptycie pt: The Polish Song and Dance
Ensemble Vol. 3.

W pierwotnej wersji piesn ma charakter wokalno-instrumentalny w metrum /.

Wysztabym za dziada

Cm Cm F G Cm Cm G
o T — ————
é"viil-dd|'da|d.44|i‘[ﬂu-|§.da-|
G Cm G G7 Cm
GREES 2 e iz - i o —

Rysunek 131 Oryginalny zapis piesni ludowej Wysztabym za dziada (Zrédto: materiaty wtasne)

Piesn w opracowaniu Szymona Piotrowskiego, podobnie jak oryginalna wersja,
zachowana zostata w formie wokalno-instrumentalne;j. Parti¢ wokalng wykonuje zespot
ludowy, natomiast akompaniuja: orkiestra deta, trio akordeonowe, gitara elektryczna,

pianino oraz syntezator string’s.

Utwor utrzymany jest w stylistyce modern folk*, czyli potaczenia nowoczesnych

form z muzyka ludowa.

Na uwage zashuguja czeste zmiany metrum z */4 na /4 oraz °/4, czyli polimetria
sukcesywna. Taka innowacja w aranzacji wymagata wielkiej koncentracji dyrygenta oraz
wykonawcow, poniewaz wczesniej orkiestra nie wykonywala kompozycji o takim

stopniu trudnosci.

Czgs¢ A opracowania to wstgp instrumentalny w wykonaniu orkiestry oraz

instrumentoéw towarzyszacych.

46 https://en.wikipedia.org/wiki/Contemporary_folk_music - 6.08.2024, godz. 15.30
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WYSZELABYM ZA DZIADA
Partytura na orkiestre

Muz. Autor nieznany

DZIELO ARTYSTYCZNE Opr. Szymon Piotrowski
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Rysunek 132: Szymon Piotrowski, Wysztabym za dziada, takty 1-6 (zrédtfo: materiaty wtasne)
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Poczawszy od cze¢$ci oznaczonej literg B swoja parti¢ wokalng rozpoczyna

solistka.

Voice

-

Juz mi sie do-praw-dy pa-niefi-stwo sprzy-krzy - lo, wysz-la-bym za___ dzia-da ze by sietra-fi - lo.

Rysunek 133: Szymon Piotrowski, Wysztabym za dziada, takty 1-6 (Z2rodfo: materiaty wtasne)

W czesci oznaczonej literg C rozpoczyna si¢ refren. Na uwage zastuguja czgste

zmiany metrum /4, 7/, 8/4 na #/s, czyli kolejny przyktad polimetrii sukcesywnej. Tworca

opracowania zaproponowal rowniez bardzo interesujace, wspomagajace budowanie

napigcia partie dla waltorni oraz puzondéw. Autor aranzacji zastosowat w tym miejscu

dynamike forte-piano oraz crescendo.

" 5
1(; == 3= ey —— —— — = r— = = -
= =G =] —= = £ = ; a —F = =
: ————— ¥ = f
M — o5 o — = —_—
i’ o = e
o t
w |
T3 5 :: £ §
Fo — e - =
- — =r—F =" =+ § — g =
3 X == E L A
i —— fr s fr —
1 [PE=E e e g e S e — '::T: : > r
lE== P i i B b e Ea : E B F
fir e Jrp T fir a
R g N
s EESRET P 0 P P ] v = ! =
S T — Jp = — fre — =

Rysunek 134: Szymon Piotrowski, Wysztabym za dziada, takty 15-18 (Zrédfo: materiaty wtasne)

Bardzo waznym i zarazem bardzo trudnym elementem wykonawczym jest

zastosowana w ninejszym opracowaniu polirytmia, czyli jednoczesne wystepowanie

w roznych glosach kompozycji przebiegdéw o kontrastujacej strukturze rytmiczne;.
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Rysunek 135 Szymon Piotrowski, Wysztabym za dziada, takty 17-22 (Z2rédto: materiaty wtasne)

W przypadku zespotu wokalnego, problematyka wykonawcza dotyczy przede

wszystkim skomplikowanych podziatow rytmicznych wystepujacych w opracowaniu.

Aranzacja charakteryzuje si¢ bogata i wiclowarstwowa strukturg rytmicznag, ktéra

wymaga od wykonawcow precyzji w wykonaniu. Wazne jest, aby wszyscy cztonkowie

zespotu mieli §wiadomo$¢ struktury rytmicznej utworu i byli w stanie wspolnie utrzymacé

tempo 1 podzialy rytmiczne.
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Rysunek 136 Szymon Piotrowski, Wysztabym za dziada, takty 11-22 (Zrédfo: materiaty wtasne)
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Dlatego tez, zespol wokalny aby przygotowac si¢ do realizacji projektu musiat
przeznaczy¢ odpowiednig ilo$¢ czasu na wspdlne proby, podczas ktorych pracowali nad
wlasciwym wykonaniem utworu, uwzgledniajagc zarowno aspekty techniczne, jak

i emocjonalne.

Uwazam, ze Zzmieniajgce si¢ cze¢sto metrum i dynamika wymagajg od
wykonawcow pelnej koncentracji, a od kapelmistrza wysokich umiegjgtnosci
dyrygenckich. Zmienne metrum kompozycji stanowi natomiast o niezwyklej tresci

muzycznej, jaka zostata skomponowana.
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PODSUMOWANIE

Niniejsza praca poswiecona jest problematyce wykonawczej w autorskich
aranzacjach orkiestrowych wybranych polskich piesni ludowych. Oparta jest na pomysle
nadania im nowego, wspotczesnego wymiaru, ktory wnosi niepowtarzalne wartosci
artystyczne. Dla wielu podobnych zespotow, identyfikujacych swoja dziatalno$§¢
artystyczng w obrebie sktadow instrumentalnych typowych dla orkiestry detej, moze ona
stanowi¢ zrédto cennych informacji dotyczacych problematyki wykonawcze;.

W pracy zostal wyodrebniony wstep, zakonczenie oraz trzy rozdziaty,
z ktorych kazdy zawiera od dwoch do pigciu podrozdziatdéw. W sposdb szczegdlowy
wyczerpuja one temat pracy i omawiajg poszczegélne sfery doswiadczen objetych
zagadnieniem.

Wstep podkresla waznos¢ podjetego tematu i wprowadza w sferg rozwazan, ktore
warunkujg osiaggni¢cie celu pracy. Postawione sg w nim pytania i tezy, ktore w kolejnych
czeSciach opracowania zostajg wyjasnione i poparte dowodami.

Rozdziat pierwszy przedstawia geneze i proces rozwoju amatorskich orkiestr
detych na podstawie wybranej literatury. W podrozdziale pierwszym autor zacie$nia opis
amatorskich orkiestr de¢tych do wojewodztwa wielkopolskiego i lat 2000-2022,
a w podrozdziale drugim przedstawia histori¢ i opisuje dziatalno$¢ Kramskiej Orkiestry

Dgte;.

Rozdzial drugi rozprawy poswigecony zostal aspektom realizacji dzieta
muzycznego. W podrozdziale pierwszym autor dysertacji opisuje sktad orkiestry, sprzet
muzyczny, ktorym dysponuje orkiestra oraz porusza problem umiejetnosci
wykonawcow. W kolejnych podrozdziatach opisuje dobor repertuaru, przedstawia jego
wykaz oraz zalozenia organizacyjne Kramskiej Orkiestry Dgtej. W podrozdziale
czwartym poruszona zostata réwniez problematyka przygotowania psychofizycznego
wykonawcow, a w podrozdziale pigtym przedstawiony wspotczesny poglad na adaptacje

piesni i muzyki ludowej na rézne formy wokalne i wokalno-instrumentalne.

Ostatni, trzeci rozdziat niniejszego opracowania odnosi si¢ do analizy formalnej

wybranych polskich piesni ludowych. Szczegdlowo prezentuje on zmiany stylistyczne
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zastosowane w piesniach wybranych do projektu i charakteryzuje wybrane utwory jako
materiat kulturotwoérczy, umozliwiajacy przeprowadzenie innowacji artystycznej. W tym
rozdziale zostaly poruszone problemy dotyczace wykonawstwa | mozliwosci
technicznych muzykow w zakresie intonacji 1 umiejetnosci ksztaltowania dzwigku, ale
rowniez techniki dyrygenckie, ktore - wtasciwie odczytane przez wykonawcow - mogtly
przyczyni¢ si¢ do mozliwie precyzyjnego zinterpretowania dzieta.

W zakonczeniu podsumowano opracowane materiaty, biorgc pod uwage
wszystkie zaktadane i poruszane w pracy zagadnienia. Wysuni¢to uogolnienia, ktére daja

odpowiedz na postawiong we wstepie teze.
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SUMMARY

This work is devoted to performance issues in the author's orchestral arrangements
of selected Polish folk songs. It was created based on the idea of giving folk songs a new,
contemporary dimension that brings unique artistic values. It may be a source of valuable
information regarding performance issues for many similar bands identifying their artistic

activities within the instrumental formations performing in brass bands.

The work has a separate introduction, conclusion and three chapters, each of
which contains from two to five subsections. They exhaust the topic of the work in detail

and discuss individual spheres of experience covered by the issue.

The introduction emphasizes the importance of the topic and introduces the sphere
of considerations that determine the achievement of the goal of the work. It raises
questions and theses, evidence for which is presented and explained in the subsequent
parts of the study.

The first chapter covers the origins and development of amateur brass bands based
on selected literature. In the first subchapter, the author provides a detailed description of
amateur brass bands in the Greater Poland Voivodeship in the years 2000-2022, and in
the second subchapter the history of the creation and activities of the Kramska Brass Band
Is presented.

The second chapter of the dissertation was devoted to aspects of the
implementation of a musical work. In the first subchapter, the author of the dissertation
describes the composition of the orchestra, the musical equipment at its disposal and
raises the issue of the performers' skills. In the following subchapters, the author describes
the selection of the repertoire, presents its list and the organizational assumptions of the
Kramska Brass Band. In subchapter four, the issue of psychophysical preparation of
performers is also discussed, and in subchapter five, the author of the dissertation presents
a contemporary view on the adaptation of folk songs and music into various vocal and

vocal-instrumental forms.

The last, third chapter of this study refers to the formal analysis of selected Polish
folk songs. It presents in detail the stylistic changes used in the songs selected for the
project and characterizes the selected songs as culture-forming material, enabling artistic

innovation. This chapter touched upon problems related to performance and the
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musicians' technical capabilities in terms of intonation and sound shaping skills, but also
conducting techniques which, if properly read by the performers, could contribute to the

most precise interpretation of the work.

At the end of the dissertation, the developed materials were summarized, taking
into account all the issues assumed and discussed in the work. Generalizations have been

put forward that provide an answer to the thesis put forward in the introduction.
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