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Recenzja
dorobku artystycznego dydaktycznego, rozprawy doktorskiej oraz dziela artystycznego
mgr. Malgorzaty Zuranskiej — Wilkowskiej

Zleceniodawca recenzji:
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Dotyczy:

Uchwaty Rady Dziedziny Sztuki, Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy z dnia 20
lipca 2018 roku, powotujacej mnie do pelnienia funkcji recenzenta w postegpowaniu o nadanie
stopnia doktora sztuk muzycznych w dyscyplinie artystycznej — wokalistyka Pani mgr.
Matgorzacie, Magdalenie Zuranskiej — Wilkowskiej.

Do pisma nadestanego mi przez Rade Dziedziny Sztuki Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w
Bydgoszczy, informujacego o wyznaczeniu mnie na recenzenta pracy doktorskiej pt: ARS
MORIENDI surrealistyczny i groteskowy obraz smierci w wybranych utworach stowno —
muzycznych oraz do oceny osiagnie¢ Pani mgr. Malgorzaty, Magdaleny Zuranskiej — Wilkowskie;.

Recenzja i ocena przedstawionej rozprawy doktorskiej

Matgorzaty Magdaleny Zuranskiej-Wilkowskiej
pt. ,,ARS MORIENDI. Surrealistyczny i groteskowy obraz $§mierci
w wybranych utworach stowno-muzycznych”

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
dr hab. Katarzyny Matuszak-Gotdy, prof. UKW
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Przedtozona do recenzji rozprawa doktorska ma charakter artystyczno-naukowy i miesci si¢ w
obszarze dyscypliny sztuki muzyczne. Autorka podejmuje zagadnienie obrazu $mierci w wybranych
utworach stowno-muzycznych, interpretowanego przez pryzmat kategorii estetycznych groteski 1
surrealizmu, taczac refleksje teoretyczng z autorskim dzietem artystycznym pt. ,, Ze smiercig nam
do twarzy!”. Rozprawa zostata napisana zgodnie z aktualnymi standardami przewoddéw doktorskich
w dziedzinie sztuki, w ktorych czg$¢ teoretyczna pozostaje w Scistym zwigzku z praktyka
artystycznag, a dzielo artystyczne peni funkcje réwnorzednego elementu badan. Za istotny walor



rozprawy uznaj¢ oryginalno$¢ wyboru tematu oraz sposob jego ujecia. Autorka nie ogranicza si¢ do
tradycyjnych, patetycznych czy sakralnych narracji dotyczacych $mierci, lecz proponuje
perspektywe oparta na grotesce, absurdzie, czarnym humorze 1 nadrealizmie. Takie ujecie pozwala
na przetamanie schematdéw interpretacyjnych i otwiera nowe pole refleksji nad funkcjonowaniem
motywu §mierci w muzyce wokalnej. Szczegdlnie interesujace jest zestawienie Sredniowiecznego
pojecia ars moriendi z estetyka groteski i surrealizmu. Kontrast ten zostat przez autorke $wiadomie
zaprojektowany 1 konsekwentnie uzasadniony, zarbwno na poziomie teoretycznym, jak i
wykonawczym. Temat rozprawy nalezy uzna¢ za aktualny 1 wazny, zwlaszcza w konteks$cie
wspolczesnych badan nad performatywno$cia muzyki oraz interpretacja dzieta wokalnego. Cele
pracy zostaly sformutowane w sposob jasny i adekwatny do charakteru rozprawy artystyczno-
naukowej. Celem gtownym jest wykazanie mozliwosci stworzenia spdjnego dzieta artystycznego
ztozonego z utworow stylistycznie 1 genologicznie zroznicowanych, potaczonych wspolna strategia
interpretacyjng opartg na grotesce 1 surrealizmie. Autorka formutuje problemy badawcze dotyczace
relacji miedzy trescig stowna a interpretacja muzyczng, wplywu tekstu na dobor technik wokalnych
oraz potencjalnych ograniczen aranzacyjnych w pracy z utworami o tematyce tanatycznej.
Postawione hipotezy sg logiczne, wzajemnie spojne 1 zostaja konsekwentnie zweryfikowane w
dalszych cze$ciach rozprawy. Zastosowana metodologia odpowiada specyfice badan w dziedzinie
sztuk muzycznych. Autorka taczy analizg literatury przedmiotu, analize tresci stownej i muzycznej,
refleksje kulturoznawczg oraz badania wtasne oparte na doswiadczeniu wykonawczym. Na uwage
zastuguje umiejetno$¢ zachowania rownowagi pomi¢dzy obiektywizujacym jezykiem naukowym a
subiektywng perspektywa artysty-badacza. Autorka wykazuje §wiadomo$¢ metodologicznych
ograniczen autoanalizy, jednocze$nie wykorzystujac ja jako pelnoprawne narzedzie badawcze.
Rozdziat pierwszy, poswigcony kulturowym i religijnym aspektom postrzegania $mierci, stanowi
solidne zaplecze teoretyczne dla dalszych analiz. Autorka poprawnie definiuje pojecia groteski,
surrealizmu, makabreski, horrendum 1 czarnego humoru, wykazujac si¢ dobra orientacja w
literaturze przedmiotu. Szczegdlnie trafne jest omowienie motywu danse macabre, ktore zostaje
powiazane z pdzniejszymi analizami muzycznymi. Rozdziat ten nie ma charakteru czysto
referencyjnego, lecz pelni funkcje¢ interpretacyjnego punktu odniesienia dla czg$ci artystyczne;.
Rozdziat drugi, poswigcony technikom wokalnym, $wiadczy o wysokiej §wiadomos$ci warsztatu
wykonawczego autorki. Opis $piewu klasycznego, rozrywkowego oraz tradycyjnego zostat
przeprowadzony precyzyjnie, z uwzglednieniem ich potencjatu ekspresyjnego w kontekscie
groteski i surrealizmu. Autorka traktuje techniki wokalne nie jedynie jako $rodki wykonawcze, lecz
jako nos$niki znaczen semantycznych i emocjonalnych, co wpisuje si¢ w nowoczesne tendencje
badan nad performansem muzycznym. Rozdzial czwarty stanowi najbardziej rozbudowang i
merytorycznie dojrzatg cze$¢ rozprawy. Analizy wybranych utworéw stowno-muzycznych
prowadzone sg wieloaspektowo, z uwzglednieniem warstwy tekstowej, muzycznej 1 wykonawcze;j.
Autorka przekonujaco wykazuje, ze groteska 1 surrealizm mogg by¢ realizowane zarowno poprzez
aranzacje, jak i §wiadomy dobor §rodkow wokalnych. Dzieto artystyczne ,, Ze smiercig nam do
twarzy!” nalezy uzna¢ za spdjne, przemyslane 1 artystycznie dojrzale. Pelni ono funkcje nie tylko
ilustracyjna, lecz takze dowodowa, potwierdzajac zasadnos$¢ postawionych hipotez.

Uwagi maja charakter marginalny i nie wptywaja na ogdélng wysoka oceng rozprawy. W niektorych
fragmentach mozliwe bytoby poglebienie kontekstu migdzynarodowego, a cze$¢ rozwazan
teoretycznych mozna by silniej powigza¢ z analizg wykonawczg. Sg to jednak sugestie rozwojowe,
a nie zasadnicze zastrzezenia.



Ocena dzieta artystycznego

Dzieto artystyczne pt. ,, Ze smiercig nam do twarzy!” stanowi autorska realizacj¢ muzyczna,
ktorej zasadniczym celem byto ukazanie motywu $mierci w perspektywie groteskowej i
surrealistycznej, a zarazem proba przetamania utrwalonych w kulturze schematow
interpretacyjnych zwigzanych z tanatologiczng powaga. Projekt ten jest integralng czescig pracy
doktorskiej Ars moriendi. Surrealistyczny i groteskowy obraz smierci w wybranych utworach
stowno-muzycznych i pozostaje w $cistym zwigzku z jej czescig teoretyczng. Dzieto artystyczne
zostato zaprojektowane jako spojny cykl koncertowy, w ktorym warstwa muzyczna, tekstowa i
wykonawcza tworza jednolita wypowiedz artystyczng. Punktem wyjscia dla realizacji dzieta byta
idea ars moriendi potraktowana w sposob nieoczywisty i kontrapunktowy. Smier¢, tradycyjnie
ujmowana w kategoriach patosu, sacrum i powagi, zostata w dziele przedstawiona jako zjawisko
wieloznaczne, poddajace si¢ deformacji, ironii, grotesce oraz estetyce absurdu. Takie ujgcie
znajduje swoje uzasadnienie w analizach zawartych w czesci teoretycznej rozprawy, w ktorej
groteska i surrealizm zostaly wskazane jako strategie artystyczne umozliwiajace oswajanie
doswiadczenia przemijania oraz rozbijanie jednoznacznych, kulturowych narracji tanatologicznych.
Spdjnos¢ dzieta nie zostata osiggnigta poprzez jednolitos¢ stylistyczng, lecz poprzez konsekwentng
lini¢ interpretacyjng. R6znorodne stylistycznie utwory zostaty podporzadkowane wspdlnej idei
groteskowo-surrealistycznego obrazu $mierci, co pozwolito na stworzenie cyklu o wyraznej
dramaturgii wewnetrznej. Kazdy z utworow petni okreslong funkcje w catosci, a ich kolejnos¢ nie
jest przypadkowa, lecz wynika z przemyslanej koncepcji narracyjnej. Istotnym walorem dzieta jest
réznorodno$¢ muzyczna, ktdra obejmuje szerokie spektrum stylistyczne: od ballady lirycznej i
refleksyjnej, poprzez estetyke piosenki aktorskiej, inspiracje muzyka ludowa, az po brzmienia o
wyraznie zaznaczonym charakterze rockowym. Taka r6znorodnos$¢ umozliwia wieloaspektowe
ukazanie motywu §mierci — od subtelnej metafory 1 zadumy, po groteskowg dosadnos¢, czarny
humor 1 makabreske. Zrdznicowanie stylistyczne nie prowadzi jednak do rozbicia formy, lecz
wzmacnia dramaturgi¢ dzieta i podkresla jego performatywny charakter.

Wsréd wykonywanych utwordéw znalazty si¢ m.in.: Ciche dziecige, Smalczyk walczyk, Dramat w
ogrodkach dziatkowych, Dziad i baba, Za tych co pod wodg, Wujek Staszek, Piesn o toksycznej
niani, A w niedzielg z porania, Dziewcze i Smier¢ (Der Tod und das Mddchen), Oj, siostrzyczka
mnie zabita (Piesn samozgonna Aliny), Czy to juz, W prosektorium, Ostatnia postuga oraz
Skonczyta mi sie droga. Kazdy z tych utworo6w wnosi odmienny sposéb obrazowania kresu zycia,
zarowno w warstwie tekstowej, jak i muzycznej, co potwierdza teze o wielowymiarowos$ci
tanatologicznego dyskursu w piosence artystycznej. Z perspektywy kompozycyjnej dzieto
charakteryzuje si¢ dobrze zbudowanymi strukturami harmonicznymi, §wiadomym operowaniem
tonacjg oraz napi¢ciem harmonicznym. Zastosowane rozwigzania obejmujg zar6wno proste,
modalne schematy charakterystyczne dla muzyki tradycyjnej, jak i bardziej ztozone progresje
harmoniczne typowe dla ballady artystycznej oraz muzyki rockowej. Zmienno$¢ tonalna i
harmoniczna zostala podporzadkowana znaczeniom tekstow, wzmacniajac ich ekspresje i
podkreslajac groteskowo-surrealistyczny charakter narracji. ROwnie istotny jest trafnie dobrany
sktad muzyczny, ktéry umozliwia realizacj¢ zroznicowanych koncepcji brzmieniowych.
Instrumentarium oraz obsada wykonawcza pozwalaja na ptynne przechodzenie pomig¢dzy estetyka
kameralng a bardziej ekspresyjnym, rozrywkowym brzmieniem. Dzigki temu mozliwe byto
zachowanie rownowagi pomigdzy precyzja wykonawczg a swobodg interpretacyjng, niezbedng w
utworach operujacych groteska, ironig i teatralnoscig. Szczego6lna role w dziele odgrywa warstwa
wokalna. Zastosowano szerokie spektrum technik wokalnych i barw gtosowych, od subtelne;,



lirycznej narracji po ekspresje o charakterze dramatycznym i groteskowym. Swiadome operowanie
walorami glosu — jego barwa, dynamika i artykulacja — pozwala na wydobycie znaczen zawartych
w tekstach oraz na budowanie kontrastow emocjonalnych pomiedzy poszczegdlnymi utworami.
Jednym z kluczowych aspektow dzieta jest jego performatywny, quasi-teatralny charakter. Dzigki
przemyslanemu doborowi repertuaru oraz sposobowi interpretacji, cykl utworéw odbierany jest jak
ciag nastepujacych po sobie miniaturowych przedstawien muzycznych. Kazda kompozycja
funkcjonuje niczym odrgbna scena, posiadajgca wtasng dramaturgie, bohateréw 1 emocjonalny
cigzar. Sluchacz nie doswiadcza zbioru przypadkowych piosenek, lecz spdjng narracje sceniczng. W
obrgbie dziela wyraznie obecne sg kontrasty emocjonalne. Humor, zabawa 1 ironia — czgsto
wynikajace z groteskowej deformacji obrazu $mierci — sgsiadujg z momentami smutku, melancholii
i refleksji. Takie zestawienie afektow nie ostabia przekazu, lecz poglebia jego oddziatywanie.
Smiech i absurd stajg si¢ narzedziem dystansu, natomiast fragmenty bardziej liryczne przywracaja
powage i sktaniajg do zadumy nad przemijaniem. Ten mechanizm pozostaje w zgodzie z koncepcja
groteski i surrealizmu jako strategii oswajania do§wiadczen granicznych. Groteskowy i
surrealistyczny charakter dzieta ujawnia si¢ zar6wno w warstwie tekstowej, jak 1 muzyczne;.
Analizowane w pracy teksty piosenek operujg absurdem, czarnym humorem, personifikacjg $mierci
oraz zestawianiem sprzecznych porzadkow znaczeniowych. Surrealistyczne obrazy, pozbawione
linearnej logiki, wprowadzaja element snu 1 fantasmagorii, natomiast groteska buduje napigcie
pomiedzy tragizmem a komizmem. Zabiegi te wzmacniajg artystyczny przekaz i nadajg dzietu
charakter refleksyjny, a zarazem prowokujacy.

Podsumowujac, wlasna ocena dziela artystycznego ,, Ze smiercig nam do twarzy!” prowadzi do
wniosku, iz zatozone cele artystyczne i interpretacyjne zostaly zrealizowane. R6znorodnos¢
muzyczna, dobrze dobrany sktad wykonawczy, przemyslane rozwigzania harmoniczne oraz
swiadome operowanie walorami wokalnymi pozwolity na stworzenie spdjnego cyklu o wyraznym
charakterze scenicznym. Dzieto potwierdza, ze motyw $mierci w piosence artystycznej moze by¢
ukazywany w sposob wielowymiarowy, taczacy humor, groteske, surrealizm oraz autentyczng
refleksje nad ludzkim do$wiadczeniem kresu zycia.

Konkluzja

Rozprawa doktorska Matgorzaty Magdaleny Zuranskiej-Wilkowskiej spetnia wszystkie wymagania
stawiane pracom doktorskim w dyscyplinie sztuki muzyczne. Autorka wykazata si¢
samodzielnos$cig badawcza, dojrzato$cig metodologiczng oraz wysokimi kompetencjami
artystycznymi i interpretacyjnymi. Uwazam, Ze rozprawa oraz dzielo artystyczne wnosi oryginalny
1 wartosciowy wktad do refleksji nad interpretacjg muzyczng i estetyka $§mierci w sztuce. Dzieto
artystyczne stanowi tym samym potwierdzenie tezy, iz piosenka artystyczna moze by¢ nosnikiem
ztozonych tredci tanatologicznych, a jej forma wykonawcza 1 stylistyczna pozostaje otwarta na
eksperyment, ironi¢ i dialog z tradycja. Realizacja projektu wpisuje si¢ w szerszy dyskurs
wspotczesnych praktyk artystycznych, w ktorych $§mier¢ nie jest jedynie tematem tabu, lecz
przestrzenig tworczej refleks;ji interpretacyjnej i Swiadomego artystycznego wyboru.

Uzupetnieniem i potwierdzeniem wartosci zrealizowanego dzieta artystycznego sa takze
dotychczasowe osiggniecia artystyczne doktorantki, obejmujace szerokie spektrum dziatalnosci
wykonawczej, scenicznej 1 interpretacyjnej. Aktywnos¢ ta, realizowana zarowno w ramach
projektow solowych, jak i zespolowych, swiadczy o konsekwentnym rozwijaniu wlasnego jezyka
artystycznego oraz umiejetnosci funkcjonowania w zréznicowanych kontekstach stylistycznych i
performatywnych. Do§wiadczenie zdobyte w trakcie licznych koncertow, projektdéw muzycznych i



przedsigwzie¢ artystycznych znajduje bezposrednie odzwierciedlenie w dojrzatosci interpretacyjnej
oraz wysokim poziomie wykonawczym dziefa ,,Ze $miercig nam do twarzy!”. Osiagnigcia te
potwierdzaja cigglo$¢ rozwoju artystycznego doktorantki oraz zasadno$¢ wyboru praktyki
artystycznej jako rownorzednego komponentu pracy doktorskie;.

Whnosze o dopuszczenie Pani Malgorzaty Magdaleny Zuranskiej-Wilkowskiej do publicznej
obrony rozprawy doktorskiej.

Data: 03.01.2026 rok podpis recenzenta: @ hab, Maniusy Rlimek, frof. 4N



	Recenzja i ocena przedstawionej rozprawy doktorskiej
	Ocena dzieła artystycznego
	Konkluzja

